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RESUMO

Este € um exercicio tedrico acerca da memoria e do modo como o referido
debate pode ser aplicado a leitura da imagem fotografica. Leva-se em
consideracdo o modo como o conceito de memoria aparece no pensamento dos
filosofos David Hume, Henri-Bergson e Gilles Deleuze, com o objetivo de
estabelecer um referencial teorico que sirva de suporte para entender em que
dimensao a fotografia se relaciona com essa faculdade. O texto prioriza a
importancia das sensacdes presentes no processo de recriacdo de cenas
passadas e o papel dos signos na relacao entre passado e presente.

PALAVRAS-CHAVE: Fotografia; Memoria; Passado; Presente.

INTRODUCAO

O passado € uma sucessao de acontecimentos que jamais sera
contemplado em sua totalidade. Partimos do entendimento da memoria,
portanto, como a criacao do passado. Diante dele, acredita-se ser a
fotografia um artefato utilizado no modo como o criamos e imaginamos.
Por meio dela, temos um acesso limitado ao real. Ela nao da a dimensao
precisa daquilo que esta retratado. Ela traz, ocultamente, uma historia,
cujos minimos detalhes sao, em sua completude, desconhecidos.

Ao nos depararmos com signos, como os explicitados em imagens
fotograficas de situacdoes que nos sao inéditas, nos deparamos com

mundos que foram criados sem noés, que foram formados com outras
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pessoas, para ficar numa definicao deleuziana. Nessa perspectiva, a
fotografia € dotada de signos, cujo entendimento requer uma
interpretacao. Na concepcao do referido autor, € como se uma fotografia
consistisse no mesmo que paises desconhecidos, inacessiveis.

Diante dessa delimitacao da atuacao da linguagem fotografica, é
possivel submeter a fotografia a analise sob a perspectiva do debate
sobre a memoria. Levamos, sim, em consideracdo os conceitos
trabalhados por Gilles Deleuze. Antes, porém, estabelecemos uma
argumentacao que perpassa o pensamento de David Hume e de Henri
Bergson. Neste texto, nos interessa demarcar o campo onde € possivel
estabelecer uma discussao de memoria aplicavel a observacao da

fotografia.

MATERIAL E METODOS

Em busca da argumentacao que nos leva a entender a fotografia
como um processo de criacdo de passados, lancamos mao de uma
analise que leva em consideracao as contribuicoes dos filésofos David
Hume, Henri Bergson e Gilles Deleuze, priorizando os conceitos deste
ultimo no que diz respeito ao debate sobre a memoria.

Neste sentido, sublinha-se as evidéncias que emanam dos
escritos humeano e bergsoniano, em suas obras Tratado da Natureza
Humana e Matéria e Memodria, respectivamente, a fim de tracar o
caminho que leva a ideia a ser posteriormente apropriada por Deleuze,
no que diz respeito ao entendimento da nocdo de memoéria como um
processo de atualizacao de fatos passados com base nas sensacoes
presentes. Enquanto para Hume, a memoria € uma faculdade a
ser explicada a partir da comparacao com a ideia de imaginacdo, em
Bergson ela é possivel a partir do que chama de elementos sensorio-
motores. O que significa dizer que o corpo age de forma determinante
no momento em que a memoria atua. Lemos o passado com base no

que nos € presente, a partir de sensacoes atuais. A juncao destas duas
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concepcoes resultara no pensamento deleuziano em torno da memoria
que, associados aos signos da concepcao de Charles Sanders Peirce,
compoe um entendimento de memoria aplicavel a litura da imagem
fotografica de um modo geral. Controi-se esta ferramenta, portanto, com

a intencao de apresentar uma forma possivel de analise da fotografia.

RESULTADOS E DISCUSSAO

A discussao proposta nos permite entender que uma imagem
antecipa outra imagem. Procedimento que, nessa linha de pensamento,
€ o que se pode definir, portanto, como memoria. Ou seja, nao se
aborda a memoria como a faculdade de lembrar, mas a recriacao de um
acontecimento com base no que nos € presente.

A fotografia de uma cena passada traz, sim, dificuldades
interpretativas. Aquilo que apreendo de uma imagem fotografica € muito
mais relacionado ao meu repertério de conhecimento, do que a
realidade fotografada. A relacdo que estabelecemos com ela é de cunho
interpretativo. A partir de signos imagéticos, entramos como que num
jogo de decifracao.

Num primeiro momento, a fotografia parece dar margem as
investidas imaginarias. Porém, se avancamos no debate teorico
apresentado, aquilo que poderia ser chamado de imaginacao, na
verdade, se trata de uma atualizacao. Quero dizer que, tal como propoe
o debate bergsoniano, os elementos sensorio-motores sao fundamentais
para qualificar esse ato como ligado a memoria. O presente ajuda o
leitor a ter algum tipo de acesso ao passado fotografado, levando em
consideracao o que € vivenciado hoje ou que foi vivido no passado do
proprio leitor. Interpreta-se com o auxilio do corpo, tal como argumenta
Bergson. Recorre-se ao lencois do passado que cada um tem, reforca
Deleuze.

Essa nocao de memoria é ainda complementada com as

contribuicoes de Deleuze, principalmente no que diz respeito aos
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signos. Para tanto, considera-se a classificacao de Charles Sanders
Peirce, que entende os signos como algo que esta no lugar de alguma
coisa para alguém, em alguma relacdo ou alguma qualidade. Isso
significa dizer que o aprendizado possivel diante das imagens se da
justamente nesse jogo de atribuicao de sentidos e de correlacdes com o
que se conhece previamente. Em certa medida, nessa liberdade de
recorrer a um bau de lembrancas proprias, ha, sim, espaco para as
investidas da imaginacdo. No entanto, elas nao colocam essas
lembrancas num grau especulativo diante da cena retratada. Elas
despertam lembrancas de outra natureza, tdo reais quanto as que se

tornaram ocultas na fotografia.

CONCLUSOES

Apreendemos, deste debate, que imagens do passado sdo muito
mais apresentacao de novas coisas do que, necessariamente, um
instrumento de lembranca. Os signos que compodoem cada imagem
precisam de uma interpretacdo, num ato em que se considera as
vivéncias atuais de quem as interpreta. E como se cada um tivesse um
lencol proprio de passado, onde estdo impressas as marcas de
lembrancas e que sdo determinantes no processo de leitura da imagem

fotografica.
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