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INTRODUCAO

A partir do curta-metragem Brasil (1981) de Rogério Sganzerla pretende-se
avaliar a construgdo de imagens idilicas sobre um pais e seu povo, por meio de um jogo
de signos Oticos e sonoros, no qual o diretor subverte o cinema verdade e produz uma
verdade do cinema, de modo a apresentar o que chamamos aqui de niilismo imagético.
A escolha dessa producao foi feita em virtude de a considerarmos como uma espécie de
filme-ensaio, onde ja vislumbramos conter elementos que problematizam a construgao
de um ideal de pais ancorado em valores niilistas, e que serd aprofundado na tetralogia
filmica que Sganzerla dedica a vinda do cineasta Orson Welles ao Brasil na década de
1940, composta pelos seguintes filmes: Nem tudo é verdade (Welles No Brasil) (1986);
Linguagem de Orson Welles (1990); Tudo é Brasil (1997); Signo do Caos (2003). Esse
pais apresentado se imagina cordial, sedutor e amoroso, capaz de abrigar a diversidade
sociocultural que o compde. Em certo sentido ¢ um Brasil unido e festivo que celebra
também a sua origem na Bahia, como lugar magico e santo, bem como de afeto e
acolhimento, exaltada também pela sua musica, seus poetas e cantores. Importa para os
propésitos dessa analise, avaliar as expressdes de um niilismo imagético que
consideramos presente nesse filme-ensaio, dado que o Brasil é aqui apresentado sob
configuragdes idilicas que desconsideram tensdes, opressoes, diferencas e combates
proprios a historia do pais. Ressaltamos que essa opgdo aparenta afastar-se do que
predomina na filmografia de Sganzerla, ja que no geral seus filmes se lancam contra
uma imagem idealizada de Brasil e do seu povo, expondo justamente uma estética que

ficou conhecida como marginal. Nos perguntamos aqui como Sganzerla se propde a
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pensar sobre o Brasil com esse curta-metragem, ao mesclar fontes documentais e
ficcionais, problematizando a produgdo cinematografica que aspira a uma verdade

generalizada sobre a formagao de um pais e de um povo.

METODOLOGIA

Partiremos das consideracdes de Gilles Deleuze em sua obra Imagem-Tempo
(1985) e Nietzsche a Filosofia (1962) de Nietzsche para uma avaliagao dos valores que
o curta expoe na sua descricao, narracao e narrativa. Considerando as postulagdes sobre
o regime cristalino de imagem, conforme Deleuze, cumpre destacar que sob este regime
a forma do verdadeiro ¢ destronada em favor de uma imagem direta do tempo. As
condicdes para que isso ocorra sdo apresentadas no capitulo intitulado “As poténcias do
falso”, no qual Deleuze as explicita a partir das trés instancias citadas acima. Deste
modo, quanto a descricdo cristalina, a mesma traz a indiscernibilidade entre real e
imaginario, de forma que os signos 6ticos e sonoros puros deixam de pressupor uma
realidade em favor da construcdo de uma realidade prépria do cinema. Por sua vez a
narragdo ira pontuar a indecidibilidade entre o falso e o verdadeiro, vinculada a
construgdo cénica ndo representacional, impossibilitando estabelecer um critério de
julgamento moral acerca de uma verdade sobre o que ¢ apresentado, tornando-se assim
falsificante. Por fim, a narrativa ao estabelecer um jogo entre objetivo e subjetivo, ndo
se compromete em afirmar um homem veridico, mas sim o artista criador. Tomando
como referéncia o cinema verdade, no qual essa instancia estd mais voltada para a
construcdo dos personagens, a alternativa sobre que ¢ real ou ficticio sobre estes ¢
ultrapassada, ja que a camera ndo opera diferenciacdes entre essas instancias, conforme
aponta Deleuze!. Dessa forma, as trés instdncias se interpenetram na construgio da
potencia do falso, libertando a vida tanto das aparéncias quanto da verdade, abrindo
espaco para se pensar o niilismo cinematografico. Isto porque o cinema experimenta
essa luta com imagens que destroem ou reforcam clichés, onde se anunciam
experiéncias de auséncia de sentido, nas quais colocam o espectador em devir ao se

deparar com coisas que estdo perdendo sentido e/ou onde elas pedem um novo sentido?.

! “E preciso que a personagem seja primeiro real, para afirmar a ficgio como poténcia e nio como modelo: ¢ preciso
que ela comece a fabular para se afirmar ainda mais como real, e ndo como ficticia. A personagem esta sempre se
tornando outra, e ndo ¢ mais separavel desse devir que se confunde com um povo” (DELEUZE, 2013, p. 185)

2 Sobre o niilismo no cinema, nos esclarece Rodrigo Guerén: “Por isso, as imagens do niilismo, as situacdes do
niilismo, ou seja, as “forgas que enfraquecem” a vida, ¢ os agentes da impoténcia da vida que ai se anunciam, acabam
exercendo para os filmes e seus personagens uma funco revitalizadora. E diante dessa negatividade, dessa presenca
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DISCUSSAO E RESULTADOS

O curta-metragem Brasil (1981) ¢é realizado para homenagear o cantor Jodo
Gilberto e o lancamento do seu album Brasil do mesmo ano, sendo que este conta ainda
com a participagao de Caetano Veloso, Gilberto Gil e Maria Bethania. O filme ¢
composto por imagens de filmes do proprio Sganzerla, do Orson Welles e imagens
documentais. No filme sdo exibidas ainda imagens de personalidades destacadas na
cultura brasileira, tais como: Grande Otelo, Vinicius de Moraes, Ary Barroso, dentre
outros. Observamos que Sganzerla opta por compor imagens do Brasil, a partir de
referéncias vinculadas aos meios musical, popular e cinematografico. A conjun¢ao
executada ¢ um ensaio que constréi a principio, a imagem de um Brasil agregador e
conciliador em suas multiplas dimensdes da cultura, at¢ mesmo em suas relagdes com o
Estados Unidos. As imagens iniciais do filme, ao som de Aquarela do Brasil cantada
por Joao Gilberto, Caetano e Gil, mostram jangadeiros em preparativos para uma
viagem a bordo de uma jangada, bem como imagens do Rio de Janeiro, o que remete a
travessia que foi realizada em 1941 para o encontro com o Presidente Getulio Vargas e
que chegou a ser noticiada pela Revista Time, chamando a aten¢ao de Orson Welles. Na
primeira metade do curta podemos observar planos curtos do mar, dos jangadeiros, da
cidade do Rio de Janeiro, da chegada de Orson Welles, bem como do carnaval.
Observamos aqui uma montagem de imagens documentais, cujos signos Oticos
coadunam muitas vezes com o signo sonoro (Aquarela do Brasil), de modo a construir
um mosaico ficcional correspondente a pintura de um pais. Nesse sentido, Sganzerla
mesmo se utilizando de fatos documentados historicamente, articula-os a visdo idilica
da Aquarela, expressando ja aqui um processo de falsificagdo que atinge e pde em
questdo a descri¢do filmica, tornando indiscernivel o que ¢ real e imaginario sobre o
Brasil. O relato documental por si, da travessia dos jangadeiros e seu encontro com
Vargas, bem como a chegada de Orson Welles ndao compde nada de extraordinario, a
partir de um olhar que se limite a registrar apenas a verdade dos fatos. No entanto, no
curta adquire uma outra potencialidade, dado que os encontros se mostram
significativos para a producao de outros sentidos de Brasil, uma vez que a montagem da

primeira parte mostra um pais orgulhoso de suas belezas naturais, da sua ginga e

da morte, que os pegsonagens tém de se afirmar ou ndo (GUERON, 2011, p. 198).
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musicalidade que sdo expressas também na jornada heroica dos jangadeiros e seu
encontro com o presidente. Isso e o carnaval fascinam Orson Welles, o que aproxima o
olhar estrangeiro de um cineasta que se dispde a vir ao Brasil para registrar essa cultura
vibrante. O cinema precisa ver e exibir esse Brasil de alguma forma, sobretudo esse que
se pde a fabular sobre si proprio, encantado com sem proprio jeito de ser e que adquire
uma voz propria sobre o sentido da sua cultura. A transi¢do para a segunda parte do
curta se da pela inser¢do de um trecho do desenho animado Z¢é Carioca, o qual ¢
expressao da malandragem, receptividade e figura como uma espécie de guia turistico
orientado pelo olhar americano. Logo em seguida a exibi¢do dos bastidores da gravagao
do disco Brasil de Jodao Gilberto, com a presenca de Caetano, Gil e Bethania. A trilha
sonora dessa parte ¢ composta por trés musicas: Bahia com H, No tabuleiro da baiana e
Cordeiro de Nand. Observamos que aqui a variagdo acontece mais com 0S Signos
sonoros do que com os Oticos, visto que o predominante aqui agora sdo os planos
sequéncias dos bastidores da gravacdo, e ao final, rapidamente aparecem imagens de
uma festa de carnaval com a presenca de Grande Otelo. As musicas remetem agora a
uma Bahia idilica, mégica, acolhedora, sedutora e com varios encantos. Vemos no
estudio os baianos Jodo Gilberto, Caetano, Gil e Bethania ensaiando e conversando.
Sganzerla subverte aqui mais uma vez a forma documental, uma vez que ndo traz
testemunhos e ndo realiza nenhuma entrevista. O que conduz a narrativa ¢ o signo
sonoro que nao se sincroniza com os gestos, as dancas e as movimentagoes labiais dos
personagens. Em que pese eles serem reais, ndo figuram enquanto individuos a terem
suas vidas documentadas, atuando apenas enquanto personagens subordinados a
poténcia ficcional que Sganzerla imprime a narrativa, fugindo, portanto, ao modelo
representacional. Os personagens atuam como intercessores do proprio cineasta na
apresentacao de imagens niilistas sobre o pais. A subversdo do documentario se da por
dentro do préprio cinema verdade, de modo a tornar indecidivel o verdadeiro e o falso
na narragdo, liberando entdo a aparéncia do império da verdade: “a paixdo se torna
elemento essencial desse cinema porque, de modo inverso da agdo, ela ata narragdes

falsificantes a descri¢des puras” (DELEUZE, 2013, p. 167).

CONCLUSAO

A ruptura com as defini¢des claras entre ficcdo e realidade, verdade e falsidade,

realizadas por Sganzerla, torna possivel inferir que ele realiza um pseudo-documentario,
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destituido de qualquer fun¢do veridica, mas imbuido de um poder criador: “ndo um
cinema da verdade, mas a verdade do cinema” (DELEUZE, 2013, p. 183). Por ndo
trazer meios, situagdes e personagens reais nem fazer uso do modo de ver dessas
personagens, tanto acerca da situagdo, quanto seu meio, leva-nos a pensar numa quebra
de identidade entre cineasta, personagem e publico que o desloca inclusive de uma
condicdo de reporter. O uso das imagens objetivas e subjetivas decompde e recompde
imagens de um pais inventado. Com isso seus Signos se preocupam menos em
representar um real e mais em apresentar as forcas que dao sentido e valor as imagens,
promovendo uma possivel apresentagdo do niilismo como sua fungdo fabuladora.
Significa dizer que o curta-metragem Brasil (1981) se apresenta enquanto ensaio
cinematografico, cuja plasticidade imagética pinta uma aquarela de pais, com seus
aspectos ideais e niilistas que serdo aprofundados e matizados nas obras da tetralogia
posterior que tera como mote a vinda de Orson Welles ao pais e o encontro do olhar
estrangeiro € colonizador com a diversidade cultural brasileira. Esse niilismo se
manifesta quando o diretor pde em crise a nog¢do de verdade, construindo uma imagem
idilica, longe da existente, colocando inclusive o passado como aquilo que nao
necessariamente ¢ verdadeiro, ja que sobrepde tempos na narrativa em seu jogo
imagético e mescla imagens reais com ficcionais. A constru¢do de um
pseudodocumentario explicita os processos de constru¢do de uma ficgdo de pais, e que
apresenta sintomaticamente uma visao romantizada sobre si mesmo. Nesse sentido, o
niilismo age aqui como a negac¢ao de um mundo atravessado por contradigdes, disputas,
tensdes em favor da ideia de um outro mundo ficticio. O valor de nada se sobrepde,
portanto, a vida, conforme nos aponta Deleuze: “A depreciacdo supde sempre uma
ficcdo: € por ficcao que se falseia e se deprecia, € por ficcdo que se opde alguma coisa a
vida. A vida inteira se torna entdo irreal, ¢ representada como aparéncia, assume em seu

conjunto um valor de nada” (DELEUZE, 2018, p. 189).

PALAVRAS-CHAVE: Cinema; Imagens de Brasil; Sganzerla; Niilismo; Poténcia do
Falso.
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