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INTRODUCAO

Em poema dorido, intitulado Brumariana, o compositor baiano Alisson Menezes
ecoava o seu sentimento diante de dois acontecimentos devastadores que chocaram o
Brasil: o primeiro deles, o rompimento da barragem de Funddo, em Bento Rodrigues,
municipio de Mariana, em Minas Gerais, no dia 5 de novembro de 2015; o segundo,
uma tragédia da mesma natureza, na barragem da Mina do Coérrego do Feijao, em
Brumadinho, em 25 de janeiro de 2019, no mesmo estado. Posteriormente ao segundo
episoédio, nasciam os primeiros versos: “Fale do vale/Da fama, da lama/Do laudo
insano/Fale do fake/da vale, da face/Do horror engendrado/Fale da vala/da vale, da
vela/do fel, da fé/da ferida sangrenta/Feriram/Riram/rirdo/Foram/Feriram/Serdo.”

O neologismo concebido pelo poeta para intitular o escrito, funciona como um
dispositivo inicial de uma reflexdo que objetiva analisar fotogalerias publicadas em
contas da rede social de compartilhamento de imagens Instagram no periodo entre os
dois acontecimentos. O conjunto de imagens estaticas sera analisado em conformidade
com as ideias de imagem, semelhanga e arquisemelhan¢a apresentadas por Jacques
Ranciére em seu livro O Destino das Imagens. Ao organizar tal conjunto de imagens
compartilhadas na internet, espera-se promover um exercicio de compreensdo das
fei¢cdes de uma forma contemporanea de trato com a memdria.

E certo também que, ao tomarmos as séries (de sete a dez fotografias)
compartilhadas como objeto de andlise, apresentaremos elementos para se pensar na
questdo narrativa enquanto contraofensiva imagética diante dos acontecimentos que,
dentre os inumeros sentimentos, despertou revolta. Inspirando-nos na retomada de
principios da semiologia, reconsiderado por Ranciére, a observagdo do conjunto de
imagens instiga a problematizag¢do do tema sob a 6tica do detalhe, o que para Georges
Didi-Huberman, em arte, “se presta ao discurso” (DIDI-HUBERMAN, 2013, p. 324).
Trata-se, nesse sentido, da submiss@o de uma pesquisa em andamento dedicada aos

desdobramentos imagéticos de duas tragédias sdcio-ambientais. E justamente nisso que
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encontramos a pertinéncia da investiga¢do proposta, tendo em vista, ainda, que na
estrutura comunicacional dos anos 2010, a manifestacdo imagética possibilitada pelos
processos de digitalizacdo ocupa espaco e forca de contraofensiva informacional no

mundo.

METODOLOGIA

O primeiro procedimento adotado nesta etapa da pesquisa foi a observagdo do
enorme fluxo de imagens que circularam na rede social Instagram no intervalo entre os
rompimentos das barragens de Mariana ¢ Brumadinho. Neste intervalo, a principio,
cinco contas chamaram a ateng@o pela periodicidade das publicagdes: folhadespaulo,
midianinja, jornalistaslivres, isismedeiros_foto e atingidosporbarragens. A partir destes
perfis, procedeu-se na catalogacdo das postagens, capturando a tela com as imagens
postadas. Esse levantamento apontou para alguns tragos recorrentes como, por exemplo,
a op¢do pela utilizagdo de séries de fotogratias num mesmo post, apresentando uma
sequéncia cronoldgica de acontecimentos. O conjunto abaixo de imagens que registram

o auxilio de cées farejadores na busca por vitimas em Brumadinho ilustra a estratégia.

1. Sequéncia de post do perfil folhadespaulo, de 4 de fevereiro de 2019.

Fonte: Instagram do perfil @folhadespaulo

A amostra acima comega a revelar um segundo trago caracteristico das imagens.
Algumas sequéncias apresentam unidade, a partir de determinados elementos de
composi¢do. Neste caso, os cachorros funcionam como fio que conduz a narrativa
construida. Ao nos depararmos com esta peculiaridade, somos remetidos a possiveis
dialogos com as obras de Jacques Ranci¢re — e com Roland Barthes, por extensdo -,
além de Georges Didi-Huberman, ja que para os trés autores a problematica de anélise
das imagens esta centrada nos detalhes ou, em outras palavras, na condi¢@o icOnica da

fotografia, pertinente neste caso. Delineou-se, desse modo, um caminho para a leitura
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das imagens que possibilitasse uma aplicabilidade semiologica, sem que se perdesse no
emaranhado iconoldgico, diante do qual Didi-Huberman, por exemplo, se posiciona
criticamente. As imagens agregadas num mesmo grupo apontaram também para uma
tradi¢do audiovisual que, sinteticamente, poderia de ir de Eadweard Muybridge a Chris
Marker, no que pese a utilizagdo narrativa de imagens fixas sucessivas. A partir do
conjunto imagético, em cujo seio notamos recorréncia narrativa, procedeu-se na leitura

das imagens a fim de identificar o teor contraofensivo construido.

RESULTADOS E DISCUSSAO

A reflexdo feita a partir do todo imagético nos remeteu a determinadas
experiéncias narrativas da histdria do audiovisual. A principio, ocorreu-nos a construgo
de Chris Marker, em La Jetée, em que constréi uma fic¢do fazendo uso de imagens
estaticas. Todavia, o imbricamento histérico encontra ponto mais alto em outro instante
que chega mesmo a nos possibilitar uma, ainda que breve, genealogia da linguagem
audiovisual. Encontramos as experiéncias assinadas por Eadweard Muybridge
dedicadas ao registro do movimento.

2. Sequéncias fotografadas por Eadweard Muybridge

Fonte: Cole¢do Eadweard Muybridge. http.//www.eadweardmuybridge.co.uk/

Rememorando a pratica de Muybridge, inicialmente fazemos uma localiza¢do
historica da ferramenta disponibilizada pela rede de compartilhamento de imagens. A
observagao sugerida em nossa metodologia de trabalho revela sequéncias como a do

fotografo e documentarista Daniel Marenco, repostada pela conta midianinja.
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Fonte: Instagram do perfil @midianinja

Para além do destaque plastico, convém considerar que o mais importante na sequéncia
¢ o sentido destas imagens produzidas in loco. Aqui, Didi-Huberman certamente foi
uma fonte inspiradora quando, ao falar sobre as fotografias que ele mesmo registrou em
Bikernau e ao entrar em um dos galpdes para onde os judeus eram levados pelo regime
nazista, chegara a alvitrar: “Fotografar isto ¢ fatalmente produzir imagens de
perspectivas aterradoras” (DIDI-HUBERMAN, 2017, p. 38). H4 uma diferenga,
todavia, entre as experiéncias de Marenco e Didi-Huberman. Este ultimo visitara um
espaco agora transformado em memorial. No entanto, as imagens que dizem respeito ao
trabalho do Corpo de Bombeiros de Minas Gerais, no transporte de corpos encontrados
em meio a lama de rejeitos em Brumadinho, s@o caracterizadas pela for¢a de uma
mensagem direta. Funcionam, no dizer de Ranciere, “como discurso cifrando uma
histéria” (RANCIERE, 2012, p. 20). O helicoptero é o elemento que une todas as
imagens. E onde se vé aeronaves, depreende-se corpos inanimados. O helicoptero como
ponto recorrente nas imagens transita entre o que Roland Barthes denominou punctum e
studium, o que, na revisdo de Jacques Ranciere, nos remete a ideia de alteridade da
imagem. Para tanto, considera-se a capacidade destes elementos de “estabelecer uma
relacdo direta entre a natureza indicial da imagem fotografica e o modo sensivel por
meio do qual ela nos afeta” (RANCIERE, 2012, p. 18).

Complementando o conjunto de séries de fotografias que sustentam nossa
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reflex@o, convocamos um terceiro e ultimo grupo. Nele, a fotografa Isis Medeiros revela
desdobramentos imagéticos de sua inquietacdo diante do acontecido em Mariana.
Recorre a uma possibilidade do Instagram para construir um mosaico com fotografias
registradas na gravacdo do videoclipe da musica Quanto Vale? da banda Djambgé.

O detalhe de que se falava anteriormente aqui esta representado pela lama. Ela
une as imagens utilizadas na constru¢do do mosaico e constituintes da sequéncia de

fotografias que destacamos.

4. Sequéncia de fotografias de Isis Medeiros. Gravacio do videoclipe da musica

Quanto vale?

Fonte: Instagram do perfil @isismedeiros.foto
Situada num tempo artistico contemporaneo, a sequéncia ilustra adequadamente

a compreensdo de Ranciére quanto a existéncia de um tipo de imagem utilizado pela
arte ¢ definida, por ele, como arquissemelhanca: “Ela ¢ a semelhan¢a originaria, a
semelhanga que ndo fornece a réplica de uma realidade, mas o testemunho imediato de
um outro lugar, de onde ela provém” (RANCIERE, 2012, p. 17). Ouvindo a letra da
musica para a qual estas imagens servem como plano de fundo imagético, temos a
certeza de que a realidade de onde emana a expressdo tem a ver com a avassaladora
destruicdo ocasionada pelo rompimento da barragem de funddo, sem que as imagens

sejam literais. Ao contrario, elas transcendem a realidade tomada como referéncia.

CONCLUSOES

Por meio de estratégias narrativas e acabamentos pldsticos genuinamente
desenvolvidos ao longo de uma histéria particular, o conjunto de séries de fotografias
postadas no Instagram constitui uma contraofensiva plastica levantada diante de dois
episddios criminosos, valendo-se de recursos coerentes com a historia da linguagem
fotografica. Enquanto faz isso, insere novos elementos plésticos e de apresentacdo que,
livres de verborragia, resulta em impacto visual revelador da poténcia da imagem. O
siléncio verborragico das sequéncias finda por revelar uma dimensdo de memoria em

que a ocorréncia se da na decodificacéo silenciosa dos detalhes.

DISTOPIA, BARBARIEE CONTRAOFENSIVAS NO MUNDO CONTEMPORANEO
ES
E.SANTANA 671




_ Kill Coloquio Nacional
. . Vi Coléquio Internacional 1?13,,1,2
CAV DO MUSEU PEDAGOGICO - UESB 2019

UNIVERSIDADE ESTADUAL
DO SUDOESTE DA BAHIA

| )
L u_r Universidade Estadual do Sudoeste da Bahia
MUSEU PEPAGLGICD VITORIA DA CONQUISTA

Ao fazer isso, concordando com o entendimento de Ranciére, nessa “celebragdo
contemporanea da imagem” reivindica-se o fazer imagético como marca efetiva da
coisa e, em lugar das figuras do discurso, a materialidade de um visivel que explode a
imitacdo (RANCIERE, 2012, p. 18). Curioso observar a utiliza¢io do termo “evocacio
nostalgica” (idem) pelo autor, ainda quando trata da arte deste tempo especifico. A
memoria das vitimas parece, no conjunto de imagens, eclodir na for¢a dos detalhes: cdes
farejadores, helicoptero ou lama, todos constituem signos da arte que evocam

reminiscéncias da destrui¢do descomedida. A arquissemelhanga, essa vai fundo na dor.

PALAVRAS-CHAVE: Brumadinho; Mariana; Instagram; Fotografia;

Arquissemelhanga.
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