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INTRODUCAO

Este trabalho apresenta uma analise sobre a musica religiosa do candomblé como
elemento de resisténcia cultural e pertencimento étnico, tomando como referéncia a
musicalidade africana que estd na base de seu sistema ritualistico. A musica afro-
brasileira, que tem sido a base ritmica e conceitual de varias correntes musicais, ancora-
se secularmente também na musica religiosa, seja como inspiragao ritmica ou tematica.

A musicalidade, os ritmos e as dancgas sao fortes elementos das culturas de matriz
africana. Os canticos de trabalho, que marcavam o ritmo no trabalho coletivo, ja eram
praticas comuns desde a Africa, permanecendo como forte mecanismo de resisténcia apos
a diaspora forcada do periodo escravista, tornando-se capitais para a musica negra em
todas as Américas. Os cantos de trabalho, além de servirem como fonte oral de
preservacao das memdrias coletivas e ancestrais, também eram utilizados para estabelecer
ritmos as acdes do trabalho forcado, conformando os corpos as adaptacgdes coletivas aos
movimentos obrigatdrios: atos como capinar, plantar, martelar, cortar, colher ou moer
eram ritmados pelas musicas cantadas coletivamente, ¢ esses canticos se fixavam na
memoria comunitaria. Trabalhar e cantar junto, ritmando coletivamente, eram maneiras
que as comunidades tinham de compartilhar suas historias, comentar o cotidiano, refletir
sobre as dificuldades da vida, estabelecer novos vinculos, resistir aos processos de
dominac¢do. As musicas cantavam desde historias do passado ou sonhos de retorno a
Africa-mie até planos de fuga e outras estratégias de sobrevivéncia, falando de quilombos
e de modos originais de viver. Estas situacdes foram recorrentes tanto no Brasil — nas
lavouras de cana-de-agucar, nas minas de extragdo de ouro e diamante, nas fazendas de

café — quanto em outras plantations das Américas, como atestam os melancolicos blues
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musicas populares ou “de massa”, de maneira geral, derivam de praticas surgidas em
contextos da escraviddo em territorios conquistados por europeus, sendo resultantes de
contatos culturais desiguais, baseados na violéncia e em processos de dominagdo e
resisténcia (Martin, 2010). Neste sentido, as musicalidades de matrizes africanas,
originadas nas sociedades escravagistas, influenciaram todos os fenomenos musicais
contemporaneos, sejam na permanéncia de elementos ritmicos ancestrais ou em sinteses
de misturas, sincretismos culturais ¢ inovagdes decorrentes de modernizagdes ou de
contatos inter-étnicos?.

Desta maneira, tanto como instrumento direto de resisténcia a escravidao (e aos
processos posteriores de dominacao dela decorrentes), ou em seu aspecto de elemento
constituinte da(s) cultura(s) brasileira(s), ou, ainda, de forma mais especifica, como
elemento de estruturagdo cultural bésica das identidades étnicas afro-brasileiras, a
musicalidade de matriz africana ndo apenas conforma estilos musicais brasileiros
(lundum, samba, hip-hop, funk, axé-musica etc.), como também influencia a produgdo
musical popular contempordnea como um todo, ja que esta resulta de misturas,
amalgamas, hibridismos e/ou inovagdes em que a presenca negra se faz contundente.

Nas religides de matriz africana, sobretudo no candomblé (sejam quais forem as
nag¢des®), o ritmo, marcado pelos instrumentos musicais (além dos atabaques sagrados —

rum, rumpi e lé -, 0 agogo e o gd), ¢ acompanhado de canticos, que se referem ao sistema

! Nos Estados Unidos, a musica afro foi, p.ex., fundamental aos movimentos de resisténcia negra em
meados do século XX, na luta pelo fim do apartheid e pela garantia dos direitos civis. Da musica afro-
americana nasceu o blues, o jazz, o rhythm and blues, o soul, o rock 'nroll, o gospel, o rap, o hip-hop etc.

2 Segundo Martin (2010, p. 17), a “historia de mesticagens, de inovagdo e de crioulizagdo (...) indica, no
minimo, que a generalizagdo de certos fendmenos, entre os quais os fendmenos musicais, em todo o
planeta, esta ligada ao sistema de dominag@o e as estratégias de resisténcia, de acomodacdo e de poder
que esses fendmenos provocaram e continuam a provocar. ”

3 Sobre o0 conceito de nagdo religiosa, aplicado ao contexto das religides afro-brasileiras, citamos Vivaldo
da Costa Lima (1977): “A nagdo, portanto, dos antigos africanos na Bahia foi aos poucos perdendo sua
conotagao politica para se transformar num conceito quase exclusivamente teologico. Nag@o passou a ser,
désse modo, o padrdo ideoldgico e ritual dos terreiros de candomblé da Bahia, estes sim, fundados por
africanos, angolas, congos, jejes, nagds — sacerdotes e iniciados de seus antigos cultos, que souberam dar
aos grupos que formaram a norma dos ritos e corpo doutrinario que se vém transmitindo através os tempos
e a mudanca nos tempos” (LIMA, 1977, p. 21). Também recorremos a explicagao de Parés (2007, p. 102),
quando especifica que “o conceito de nagdo ‘religiosa’ ficou estreitamente relacionado com as diversas
linhagens ou genealogias da familia-de-santo, através das quais ‘a norma dos ritos € o corpo doutrinario’
sd0, de uma forma ou de outra, transmitidos”.
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mitico-religioso, € obedecem a sequéncias padronizadas pelas liturgias rituais de cada
casa, de forma sistémica a tradigdo grupal. As musicas acompanham as dangas, orientadas
pelo mesmo sistema mitico-religioso, em que os movimentos tém significados
relacionados ao conjunto das narrativas dos orixas, atualizando-se, em gestos, os atos
primordiais dos deuses (Eliade, 1972). Em eventos abertos ao publico (festividades,
obrigacdes), ha, no geral, uma sequéncia inicial chamada xiré, em que sdo
tocados/cantados/dangados repertérios consagrados a cada um dos orixas, numa ordem
preestabelecida, de tal forma que, a cada orixd se dedicam cerca de trés toques,
acompanhadas das dancas e cantigas proprias. Apds o xiré, havera um segundo momento,
em que outras musicas serdo executadas, escolhidas e destacadas a partir de elementos
variaveis, que dependerdo do sentido da festa ou obrigacao (por exemplo, a que orixa se
dedica), dependerdo também dos orix4s, voduns ou inquices* que estejam incorporados
nos iniciados durante o ritual (as entidades religiosas presentificadas pela incorporagao
serdo homenageadas com toques especialmente dedicados a elas), além de outras
definigdes que podem ser estabelecidas pelas autoridades religiosas em cada

circunstancia.

METODOLOGIA

Este trabalho surgiu como uma decorréncia complementar da pesquisa
desenvolvida pela autora durante o pos-doutorado®. A partir da pesquisa inicial, que
versava sobre narrativas de origem de um centendrio terreiro de candomblé do Reconcavo
da Bahia, surgiu a questdo da musicalidade religiosa de matriz africana como uma
tematica complementar. Desde entdo, foram definidos objetivos adicionais, com novas
linhas de investiga¢do, resultando na abordagem aqui apresentada, que se baseou

sobretudo nas observagdes de campo e em pesquisa bibliografica.

4 A depender da tradigdo/nagdo, cada terreiro ou casa de candomblé se referird a seus deuses de maneira
especifica. Por exemplo, entre os nago / ketu, sdo chamados orixas; entre os jeje, sdo nomeados voduns e
entre os angola, inquices.

5 O Projeto de Pesquisa desenvolvido no pos-doc (entre 2018 € 2019) pela Profa. Dra. Marilia Flores Seixas
de Oliveira junto ao Programa Multidisciplinar de P6s-Graduagdo em Estudos Etnicos e Africanos da
Universidade Federal da Bahia (POSAFRO-UFBA) foi o “Estudo das narrativas miticas de origem do
Terreiro Icimimo Aganju Didé (Cachoeira/BA) .
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RESULTADOS E DISCUSSAO

Os processos identitarios vinculados as origens africanas sdo continuamente
atualizados na vivéncia das manifestacdes culturais ritmicas ¢ musicais das comunidades
afro-brasileiras, sobretudo naquelas em que cantar e tocar tambores se associam a
tematica da ancestralidade, como ¢ o caso do candomblé, em que cada toque especifica
um sentido, uma vinculagdo ¢ uma comunicagdo imediata com as entidades espirituais e
também com os pais e maes-de-santo, os sacerdotes anteriores da casa, em cuja filiagao
de ax¢é a atualidade se funda. Ancorados por praticas que integram devocdo, culindria,
danga e musica, os rituais religiosos do candomblé requerem um vasto conhecimento que
sO0 ¢ possivel adquirir-se ao longo do tempo, por um aprendizado processual e lento,
acessivel apenas pela imersao comunitaria, pela vivéncia cotidiana a partir do contato
direto dos mais novos com os mais velhos. A forca deste pertencimento ancestral se
encontra também ancorada no ritmo, a partir do aprendizado de toques, nos atabaques
sagrados que fazem parte dos acervos de arte sacra de cada terreiro e que sdao percutidos
por ogas (homens) que aprendem com os mais velhos até adquirirem a competéncia de
alabés (cargos religiosos associados a habilidade dos toques nos trés atabaques sagrados
— rum, rumpi ¢ lé), aqueles que sabem tocar para os orixas. Observa-se que, em muitas
tradigdes/nacdes do candomblé, hd divisdo entre as tarefas e procedimentos a serem
realizados por homens e por mulheres, aspectos que sdo relacionados a estrutura mitica
religiosa e que se apoiam na tradigdo oral. No caso dos tambores sagrados,
especificamente, hd uma interdi¢do para o contato de mulheres com eles: apenas os ogas
(homens) podem tocar os trés tambores rituais. Estas interdi¢des relacionadas ao género,
por outro lado, requerem outros artificios para o processo de aprendizado ritmico pelas
mulheres, como a existéncia de outros atabaques, ndo sacralizados, nos acervos dos
terreiros, que servem para que meninas ¢ mulheres possam também aprender os toques
dos orixas e os ritmos percurssionados pelos tambores. Outros instrumentos, como o ga

e 0 agogo, podem ser tocados indistintamente, por homens e mulheres.
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CONCLUSOES

Nos terreiros de candomblé, nos rituais coletivos, nas festas e obrigagdes publicas,
¢ por meio da musica, da danga e da culinaria que se realiza a comunicagdo com o mundo
espiritual: para cada orixa, hd uma série de musicas (que sdo tocadas e cantadas pela
comunidade) e de ritmos especificos, cada um com seu significado, que determinam as
dangas, os movimentos, as incorporagdes sagradas. Com consideravel repertorio musical,
os alabés detétm um acervo diversificado de canticos, toques e ritmos, que revelam um
conhecimento esteticamente apurado, construido na pratica continuada. Esta bagagem
cultural tem servido, historicamente, de alimentagdo continua a afirmagao identitaria de
comunidades afro-brasileiras ou afro-religiosas e atuado como elemento central dos

processos de resisténcia étnico-cultural.

PALAVRAS-CHAVE: Musica Afro-brasileira; Resisténcia Cultural; Candomblé.
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