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INTRODUCAO

Entendendo o Teatro do Oprimido como manifestacdo artistica das problematicas
do dia-a-dia, o presente estudo pretende apreender como ele contribui na luta pela
democratizacao dos espacos de comunicagdo através da arte. Mais especificamente, tratar
de como o uso da arte, baseada no real e no sensivel, pode contribuir no fortalecimento
do oprimido em sua recorrente luta contra a opressao, investigando através de pesquisa
bibliografica o papel da arte na democratizagdo da comunicacao. Espera-se que estudo
possa fomentar novas discussdes que tratam da importancia da democratizagdo da arte,
valorizando-a como a grande arma politico-pedagogica que é. Foi enfatizada a proposta
dada por Augusto Boal do Teatro do Oprimido, como um teatro para atores e ndo atores,
de invasao e (re)significacdo do teatro e do cotidiano.

METODOLOGIA

Com fins na resolucdo da questao-problema de que trata este estudo, bem como
no alcance dos objetivos propostos, utilizou-se da analise documental e bibliografica de
trabalhos que versassem sobre arte e teatro do oprimido enquanto instrumento politico-
pedagogico, com a finalidade de buscar dados sobre a contribui¢cdo do Teatro de Oprimido
na luta pela democratiza¢do da arte e da comunicagao.
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Tendo por base A Estética do Oprimido de Augusto Boal (2009) e A Pedagogia
do Oprimido de Paulo Freire (1987), entendidos como bibliografias fundamentais para
qualificar esse estudo. Contemplando também estudos de outros tedricos pesquisadores,
como Canda (2012), Oliveira (2016) e Pereira & Pereira (s. d.) que produziram trabalhos
significativos nessa area.

RESULTADOS E DISCUSSAO

Para Paulo Freire (1987), a superagdo da conivéncia do oprimido com o regime
opressor, deve ser coletiva, através de empenho na acgdo e reflexdo, em um dialogo critico
que supde acdo “qualquer que seja o grau em que esteja a luta por sua libertacdo” (p 29). 0
autor destaca que a defesa do esfor¢o permanente sobre a situagao cotidiana do oprimido
ndo engloba uma defesa em nivel puramente intelectual, ao contrario, uma real reflexdo
conduz a pratica. E que acdo ndo resultante de uma reflexao critica, é um tipo de simples
ativismo. Dessa forma, deve-se entender “ac¢ao e reflexao, como unidade que nao deve ser
dicotomizada” (Idem, p 30).

Cabe frisar, que é preciso acreditar nas pessoas oprimidas e valorizar os seus
conteddos intelectuais. Caso contrario a comunicacdo, o didlogo e a reflexao, tornam-se
depdsitos, os excluindo de sua prépria luta, atendo-se ndo a uma “propaganda libertadora”
depositante de uma crenga de liberdade, mas em um didlogo conjunto, reflexivo. Deste
modo, Freire (1987, p. 30) traz, ndo podemos esquecer que a libertacdo dos oprimidos
é libertacdo de homens e nao de “coisas”. Por isto, se nao é autolibertacao - ninguém se
liberta sozinho, também nao é libertacao de uns feita por outros.

Em outras palavras, é indispensavel o protagonismo do oprimido enquanto
sujeito e ndo em quanto objeto no processo de entendimento da necessidade de lutas.
Respeitando-os como atores de sua propria realidade, devem ser atores da luta pela

melhoria da mesma.

A acdo politica junto aos oprimidos tem de ser, no fundo, “acdo cultural”
para a liberdade, por isto mesmo, acdo com eles. A sua dependéncia
emocional, fruto da situacdo concreta de dominacio em que se acham
e que gera também a sua visdo inauténtica do mundo, ndo pode ser
aproveitada a ndo ser pelo opressor, este é que se serve desta dependéncia
para criar mais dependéncia (FREIRE, 1987, p 30).
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Nesse contexto, o Teatro do Oprimido é pensado como meio de democratizar a
arte e a comunicacgao, de experienciar e se entender como oprimido. Este método teatral
foi elaborado nos anos 70, por Augusto Boal, teatr6logo brasileiro. Nesse viés, o teatro é posto
como uma ferramenta para a revolugdo, através da democratizacdo do teatro e o uso dele
como ferramenta politica, partindo do principio de que todos podem fazer teatro, ndo apenas
a grande industria da arte, nem apenas atores e atrizes (OLIVEIRA & CUNHA, 2016).

Sinto sincero respeito

por todos aqueles artistas
que dedicam suas vidas

a sua arte - é seu direito ou
condig¢do. Mas prefiro aqueles
que dedicam sua arte a vida
(BOAL, 2009, p 5).

Desta forma, para Boal (2009, p 138), “o ser humano é ser artista e ser artista é ser
humano”, ou seja, “arte é vocacdo humana, é o que de mais humano existe no ser”. Para
ele, a arte pertence a todos, portanto, “ndo pode se tornar propriedade de poucos artistas,
e estes, propriedade do monarca” (BOAL, 2009, p. 138). Portanto, ao serem avassalados
pelos monarcas econémicos, os profissionais ndo devem se iludir pensando que conservam
sua liberdade de criacao: como assalariados, devem obedecer regras estabelecidas pelas
empresas que os contratam e controlam. Convém assim observar que, os moldes de
elitizacdo da arte e do teatro, limitam a arte e, concomitantemente, a vivéncia humana,
mas a “Arte e Estética sdo instrumentos de libertacao” (BOAS, 2009, p 19). Cabe citar, “Nés,
com a Estética do Oprimido, buscamos a nossa verdade: uma Arte Pedagégica inserida na
realidade politica e social, e dela parte!” (Idem, p 32).

Nesse percurso, é possivel destacar que as classes opressoras perpetuam a sua
dominacdo através do monopolio da palavra (jornais, tribunas, escolas), da imagem (fotos,
cinema, televisdo), do som (radio, CDs, shows musicais), reproduzindo cotidianamente
uma “estética anestésica” (BOAL, 2009, p 18). Utilizando-se da arte, da cultura e dos
meios de comunicagdo em massa, para conquistar e manipular o oprimido. A vontade de
Augusto Boal, através do Teatro do Oprimido, versa sobre a utiliza¢do do teatro como um
instrumento libertador de acdes e visdes, além de espaco de democratizacao dos espacos
de informacdo e comunicagao, os meios e espa¢os da palavra, imagem e do som, devem ser
ocupados pelos oprimidos (BOAL, 2009).

Palavra, imagem e som, que hoje sdo canais de opressdo, devem ser
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usados pelos oprimidos como formas de rebeldia e acdo, ndo passiva
contemplacgado absorta. Nao basta consumir cultura: é necessario produzi-
la. Nao basta gozar arte: necessario é ser artista! Ndo basta produzirideias:
necessario é transforma-las em atos sociais, concretos e continuados
(BOAL, 2009, p 19).

Sendo assim, ainda acerca do Teatro do Oprimido, Canda (2012) conceitua o como
um meio que busca estimular indignagdo e a atitude questionadora perante as injusticas
e as opressoes sociais e Pereira & Pereira (s. d.), é concorde ao afirmar este papel de (re)
leitura da realidade e possibilidades de participagdo, uma experiéncia com aprendizes

surdos de uma instituicao da rede publica de ensino que o leva a concluir

Pensar o Teatro como mecanismo de indaga¢ao/contestacdo de sujeitos
surdos cuja historia é marcada pelo estigma do conceito clinico/patolégico
de deficiéncia; cuja lingua é relegada a uma posicdo de inferioridade
colocando em duvida sua complexidade de sentidos e eficacia para
comunicacio; cujos elementos culturais decorrentes estruturalmente por
sua diferenca linguistica é questionada; parece-me aqui objeto cortante
capaz de irromper por entre as brechas de um sistema fechado em seu
ideal de construcdo/manutencdo de uma sociedade homogeneizada.
(PEREIRA & PEREIRA, s. d.)

Nesse enredo, o poder da arte é revelar, tornar sensiveis e conscientes rituais
teatrais cotidianos, espetaculos que nos passam desapercebidos, embora sejam potentes
formas de dominagao. (BOAL, 2009). O que torna necessario, “criar nossa prépria cultura,
sem servidao aquelas que nos sdo impostas, é ato politico e ndo apenas estético; ato estético,
ndo apenas politico” (Idem, p 36 [grifo do autor]). Em outras palavras, é preciso inventar
e produzir arte fora e longe de seus grandes latifindios e latifundiarios, e mesmo ocupar,
produzir e resistir’ quando possivel. Trata-se, portanto, de transformar em teatro todos
os locais, grandes ou pequenos, no campo e na cidade, onde vivem e trabalham homens e

mulheres: teatro é o mundo, e seus atores sdo a sociedade (BOAL, 2009).

CONCLUSAO

Neste trabalho foi abordado a tematica da arte como meio de democratizacdo

3 Mencionar latifundiarios pede-se delinear a oposicdo ao termo, ocupar, resistir e produzir, as trés
bandeiras do MST cabem bem no que se esforga em ser tentado aqui
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da comunicacgao, utilizando os conceitos e conhecimentos do teatro do oprimido como
base, concluindo que a arte é uma manifestacdo humana e é através dela que as ideias e
sensagdes humanas sdo representadas, todavia, uma classe utiliza-se dela para manter
sua dominac¢do sobre outra classe. Dessa forma, o teatro do oprimido e sua expressao
fundamentalmente do real e do cotidiano problematiza a relagdo oprimido-opressor,
desde sua fundamentacdo até a sua producdo, também ao dar destaque que a arte como
puro entretenimento é usada para alienar e manipular sujeitos. E dever do artista do
sensivel, o artista politico, ocupar e desmascarar o latifindio da arte do entretenimento,
distribui-lo em lotes para a vida humana, que é puramente artista, porém se perde no

monopdlio do espetaculo que reduz a arte e sua funcdo na vida humana.

Palavras-chave: Arte. Teatro do oprimido. Democratizagdo da comunicagao.
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