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RESUMO

A proposta dos jesuitas de trabalhar com representacdes teatrais como recurso
pedagogico no século XVI advém das escolas Europeias. Nestes centros escolares, o teatro
tornara-se um espetdculo publico de grande dimensao social, capaz de responder aos
gostos e as preocupacoes da época. No que concerne aos colégios jesuiticos, as pecas de
teatro, assim como as celebra¢des académicas tinham um importante papel na formagao
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dos escolares, pois lhes possibilitavam exibir seus talentos e habilidades a um publico
mais amplo. O presente estudo tem por objetivo analisar caracteristicas do teatro
produzido por José de Anchieta, teatro este que, aparentemente, nao tinha, a pretensao de
desenvolver nos seus alunos a “arte do bem dizer”, mas inculcar neles o sentimento de
culpa e de pecado. Era, pois um elemento constitutivo da transmissdo de valores e regras
morais.

PALAVRAS-CHAVE: Teatro Anchietano, Jesuitas, Brasil Colonia.

INTRODUCAO

0 TEATRO JESUITICO NA EUROPA

A proposta dos jesuitas de trabalhar com representacdes teatrais como
recurso pedagogico no século XVI advém das escolas europeias. No estudo que faz
sobre o teatro no colégio dos Jesuitas, Margarida Miranda afirma que o amplo
papel que o teatro desempenhou na histéria da educacdo jesuitica comecou
justamente nos colégios de Espanha e de Portugal, estendendo-se a Italia e dai a
toda a Europa. A autora destaca, em especial, as dramatizacdes no Colégio das
Artes, em Coimbra, lugar onde José de Anchieta teve a sua formacdo. Sobre o
Colégio, a autora afirma que “se Coimbra nao foi, na verdade, o berco do teatro
Jesuitico - pois também ja se praticava profusamente nos colégios de Espanha, de
[talia e do Norte da Europa -, o Colégio das Artes foi, sem duvida, o ber¢co da
tragédia humanistica jesuitica, tal como a Companhia a codificou e promoveu”
(MIRANDA, 2006, p.286).

Margarida Miranda afirma que, ao contrario do que muitos historiadores do
teatro pensaram, o que no inicio parecia ser um exercicio escolar, ou experiéncia

dos humanistas eruditos para uma elite de discipulos, tal modalidade tornara-se,

526



o

4

NUSED PEDAGOGICD ISSN: 2175-5493

XI COLOQUIO DO MUSEU PEDAGOGICO
14 a 16 de outubro de 2015

afinal, um espetaculo publico de grande dimensao social, capaz de responder aos
gostos e as preocupacgdes da época. Para a autora, ndo foi apenas um instrumento
de catequese, de inspiracdo moralizante, mas, o eco das grandes controvérsias do
tempo (politicas, morais e religiosas) e, ao mesmo tempo, reflexo natural de
costumes de instituigdes, de uma concep¢ao do mundo, do homem e da ordem
humana, expressdao das confissdes dominantes e controvérsias opostas. Se o
objetivo do teatro era educar para a eloquéncia, os mestres-dramaturgos
souberam aproveitar o seu valor essencialmente formativo e converté-lo também
em veiculo do ensino da doutrina e da moral (MIRANDA, 2006).

No que concerne aos colégios jesuiticos da Europa, é sabido que as aulas e
os programas das praticas religiosas os sustentavam, no entanto, desde a sua
concep¢do, as pecas de teatro, bem como as celebragdes académicas tinham um
importante papel na formagao dos escolares, pois lhes possibilitavam exibir seus
talentos e habilidades a um publico mais amplo. Segundo JonhO’Malley, os padres
jesuitas entendiam que esses eventos faziam parte do “exercitium” requerido de
estudantes e constituiam uma parte integral de sua educagdao (O'MALLEY, 2004).

No caso especifico da metrépole portuguesa, o teatro teve seu reconhecido
papel pedagoégico por meio dos alvaras régios de D. Jodo III, que prescreviam a
realizacdo de representacdes nas Universidades (MELO, 2004). No século XVI, o
teatro era utilizado como um recurso pedagdgico que permitia refletir o modo de
vida de um determinado grupo, sua cultura, bem como as suas preocupacdes de
ordem religiosa, moral e politica.

Na andlise que fazem sobre o teatro como arte e instrumento pedagdgico,
Cézar Arnaut de Toledo e Vanessa Ruckstadter afirmam que, para analisar o estilo
literario de Anchieta, assim como a estrutura de suas pegas, é necessaria a
compreensao do teatro como arte e como instrumento pedagégico, além de
também conhecer a funcao que assumiu historicamente, sobretudo, as suas raizes

medievais. Segundo os referidos autores, na sociedade greco-romana e medieval, a
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intencdo do teatro era ridicularizar as incoeréncias sociais. Foi durante a Idade
Média que surgiu um estilo literario bem difundido na Europa: os autos. Essa
forma de teatro era encenada em pracas, igrejas e castelos. No século XVI, o seu
maior representante foi Gil Vicente, dramaturgo e poeta portugués que os autores

afirmam ter influenciado o estilo de Anchieta (TOLEDO E RUCKSTADTER, 2006).

0 TEATRO DE JOSE DE ANCHIETA

|Nascido em Tenerife, [lhas Candrias, em 1534, José de Anchieta foi, em
1550, estudar na Universidade de Coimbra onde teve uma sélida formacao em
Humanidades#######, Aos 17 anos, entrou para a Companhia de Jesus e aos 19
anos foi enviado como missiondrio para as terras brasilicas onde chegou em maio
de 1553. Por destacar-se nos estudos, logo foi indicado pelos padres para ser
professor de primeiras letras de latim aos irmaos e sacerdotes, além de criar pegas
teatrais e redigir as cartas.

Embora seja mais conhecido pela Histéria da Educacdo como missionario e
educador, o trabalho de Anchieta abrangeu a politica, a exemplo da fundacao da
Vila de Sao Paulo (1554) e a diplomacia, quando no armisticio de Iperoig (1563),
ao lado de Manoel da Noébrega, ficou refém dos tamoio, aliados dos franceses,
durante trés meses, trazendo-os a alianca com os portugueses. Contudo, é
trabalhando com o teatro que Anchieta se destacou como evangelizador.

Muito embora o teatro anchietano tivesse um carater popular, Anchieta teve
uma formacgdo classica. Ele conheceu o teatro no Colégio das Artes, e deve,
inclusive, ter participado de representagoes, pois teve como mestre Diogo de Teive.
A sua passagem por Coimbra consolidou o seu pensamento quanto ao humanismo

classico. Ha que se pensar também que o teatro Anchietano, embora confessional,

HIHEALGm do curso de Humanidades, Anchieta concluiu em Coimbra o curso de logica. Também
estudou teologia moral, tendo como principais professores Luis da Grd e Manuel da Nobrega. Cf.
VIOTTI, H.A. 1989.
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ou seja, embora construido para a propagacao da fé cristd, tenha caracteristicas
pagas. O teatro de Anchieta era confessional, mas, muito do seu imaginario era
“pagao”.

Em principio, a andlise a que submetemos este breve ensaio ndo tem por
pretensao querer classificar o teatro de José de Anchieta como medieval ou
renascentista. Pretendemos encontrar informagdes sobre as caracteristicas do
teatro anchietano e de que modo ele influenciou o outro, ou seja, os grupos
indigenas.

Ao pensar no humanismo ou no teatro humanistico, como foi o teatro de
Anchieta, devemos levar em consideracao que ele nao pode ser desligado de uma
concepgdo teoldgica. E uma visio de mundo centrada no homem, mas é o
conhecimento, e mesmo o conhecimento “pagdo” que lhe dd a dignidade e o
conhecimento da ciéncia teoldgica. Assim, ndao ha como dissociar a produc¢do do
conhecimento “pagao”, do conhecimento teolégico. Ha que se pensar em um
humanismo cristao.

O conhecimento das artes liberais era importante para o conhecimento de
Deus. As sete artes liberais foram divididas em dois grupos de disciplinas: o
Trivium(légica, gramatica e retorica) e o Quadrivium(aritmética, musica, geometria
e astronomia). Para os jesuitas, a organizacdo deste saber era escolastico. Contudo,
no contexto colonial, ndo tinham a intencdo de tornar os indigenas homens
escolasticos. Eles buscavam uma natureza comum, o seu desenvolvimento humano
a partir das conhecidas faculdades humanas, quais sejam: inteligéncia, memoria e
vontade

O teatro humanistico das escolas jesuiticas europeias tinha, também, por
objetivo o desenvolvimento da boa fala e, por esta razdo, investiam no estudo da
retorica e da oratéria. Em contrapartida, o teatro produzido por José de Anchieta,
aparentemente, nao tinha, a priori, a pretensao de desenvolver nos seus alunos a

“arte do bem dizer”, mas, inculcar neles o sentimento de culpa e de pecado, dos
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quais ainda nao tinham “consciéncia”. Era, pois um elemento constitutivo da
transmissdo de valores e regras morais.

Nas epistolas inacianas é comum a descricio do gosto que os amerindios
tinham pelo canto, pelas dancas e por tudo que envolvia a imagem. Antes mesmo
de serem introduzidas as pecas teatrais nas terras brasilicas, os festejos religiosos
eram permeados por recursos cénicos, e contavam com a participagao das criancas
a fim de instigar a como¢do dos adultos. O uso do aparato litirgico pode ser
observado na procissdo organizada para a festa de Nossa Senhora de Agosto, na
Bahia, com a presenga do Governador Duarte da Costa. O autor da carta
quadrimestral, em 1556, dirigida ao Padre Inacio de Loyola relata que o “negécio”

passou assim:

Vinham os meninos com suas roupetas brancas e umas capellas de
flores em a cabeca e palmas em as maos em signal da Victoria que
alcangavam do Demonio. J& em estes comenos estavam os Padres
aguardando por elles 4 porta da egreja, onde lhe fizeram os
cathecismos com toda a solemnidade e festas que nos podemos.
Estando, pois, tudo a ponto de os bautisar,comecaram os Padres e
meninos a ladainha cantada, ndo com pequena devoc¢ao e lagrimas
dos presentes, por ver como a piadosa clemencia do Senhor se
dignava de escolher a estes para filhos, nascidos de gente tdo
bruta e bogal (CARTAS JESUITICAS 11,1988,p.184).558888855

Embora ocorressem a moda europeia, as festas e solenidades eram
pensadas de modo a atrair a atencdo dos nativos. Sempre com a participacao das
criangas, a intencdo dos padres estava em fazer com que, por meios das
representacdes, canticos e dancas, os elementos do cristianismo fossem
adentrando ao modo de vida indigena. Pensar a transposicdo dos contetdos
cristdos por meio das encenagdes foi uma estratégia que apresentou resultados

positivos para a Companhia.

S8 Quadrimestre de Setembro de 1556, da Bahia do Salvador, para o Padre Ignacio. In: Cartas

Jesuiticas II. Carta incompleta, ndo menciona a autoria.
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A fim de educar religiosamente os indigenas, Anchieta se prop0s a fazer uso
do teatro como recurso pedagogico e nele inseriu elementos da cultura nativa:
dancas, cores, rituais, jogos mimicos, lingua nativa. A estratégia era, a partir da
memorizacdo e dramatizacdo dos autos, fazer com que o0s nativos
compreendessem a doutrina cristd e seus rudimentos. A¢des que exigiram de
Anchieta um grande esfor¢o para entrar no imaginario dos grupos indigenas. Essa
questdo é muito bem levantada por Alfredo Bosi, quando o autor afirma que “o
projeto de transpor para a fala do indio a mensagem catélica demandava um
esforco de penetrar no imaginario do outro, e este foi o empenho do primeiro
apdstolo” (BOSI, 1992, p.65).

Frente a isto, prossegue Bosi, objetivando a converter o nativo, Anchieta
organizou poesias e teatros cujo imaginario é composto de um mundo maniqueista
em constante luta: “Tupa-Deus, com sua constelacdo familiar de anjos e santos, e
Anhanga-Demonio, com sua coorte de espiritos malévolos que se fazem presentes
nas cerimonias tupis” (BOSI, 1992, p.68). O interesse de Anchieta por aprender a
lingua da terra, afirma o autor, era fazer “cantar e rezar nessa lingua os anjos e
santos do catolicismo medieval nos autos que encena com os curumins” e

acrescenta:

Como dizer aos tupis, por exemplo, a palavra pecado, se eles
careciam até mesmo da sua nogdo, ao menos no registro que esta
assumira ao longo da Idade Média européia?|[...] o mais comum é
buscar alguma homologia entre as duas linguas com resultados de
valor desigual: Bispo é Pai-guacu, quer dizer pajé maior. Nossa
senhora as vezes aparece sob o nome de Tupansy, mae de Tupa. O
reino de Deus é Tupdretama, terra de Tupa. Igreja, coerentemente
é tupddka, casa de Tupa [..] A nova representacdo do sagrado
assim produzida j4 ndo era nem a teologia cristd nem a crenga
tupi, mas uma terceira esfera simbolica, uma espécie de mitologia
paralela que sé a situagdo colonial tornara possivel (BOSI, 1992,
p.65).
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A fim de que houvesse uma aproximacao dos mitos indigenas aos elementos
da cultura crista, Anchieta criou diversos vocdbulos que possibilitassem a
compreensao dos conteddos cristaos. Grande parte dos espetaculos foi escrita em
diferentes linguas (tupi, castelhano, portugués e latim). E possivel citar como
exemplo o “Auto da Pregacdo Universal”, primeiro auto elaborado por Anchieta a
pedido de Nobrega para a comemoragdo do Natal, em 1561, na Col6nia Portuguesa.
Neste auto Anchieta fez uso de trés linguas: portugués, tupi e espanhol. Segundo
Armando Cardoso (1977), a intencdo era conseguir transmitir a mensagem crista
de modo que todos a compreendessem, tanto brancos, quanto indigenas. Dai a
denominac¢do “Universal” do titulo, pois tinha como principal foco alcangar todas
as pessoas, catequizando os nativos e instruindo os ja cristaos.

A caracteristica fundamental dos autos era o debate entre o bem e o mal,
por isso fazia-se constante uso dos personagens “anjos e demonios”. Patricia
Nolasco afirma que para que a conversdo do nativo fosse possivel, Anchieta criou
personagens alegoricos tais como a Vila, a Sé, o Governo e, também, personagens
simbdlicos, a exemplo do Amor de Deus, o Temor de Deus, a Ingratiddo. Estes
podiam até dialogar com personagens retirados da histéria do Velho Mundo
(imperadores Décio e Valeriano) ™

(NOLASCO, 2008).

devidamente ensaiados pelos padres

A justificativa para um momento de encenacao era sempre algum festejo,
comumente, para receber alguma autoridade politica ou religiosa, ou para celebrar
algum santo. Embora atraissem sobremaneira os curumins e seus pais, as

encenac¢des nao tinham apenas o propdsito especifico de distrair o publico, mas,

stk kolokok

Um exemplo claro da fusdo das linguas e das culturas indigena e européia pode ser observado no
Auto da festa de Sdo Lourenco (1583-1584) onde Anchieta coloca demdnios com nomes indigenas
(Guaixara, Aimbiré, Saravaia,, etc), personagens do antigo império romano (imperador Décio e seu
colega Valeriano) e personagens da cultura cristd (S. Sebastido e S. Lourenco. Além disso, ndo havia
uma preocupagdo por parte do autor com a questdo espago-temporal, quando num mesmo ato onde inclui
elementos da cultura nativa, inclui personagens do império romano.Cf. NOLASCO, Patricia Carmello,
2008.
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sobretudo, a sua principal finalidade era catequiza-lo (ARNAUT DE TOLEDO E
RUCKSTADTER, 2006).

Com tal processo pedagogico, ao mesmo tempo em que acontecia a
educacdo, os amerindios eram introduzidos ao mundo cristdo. Educacao e religido
eram elementos congéneres, cujo fim era a dilatagdo da Fé Catodlica e do Império
Portugués.

O teatro anchietano favoreceu o desenvolvimento de uma mem@ria artificial
entre os povos indigenas. As imagens, sons, textos, falas e dangas, associados aos
conteuidos cristdos eram transmitidos quase que “mecanicamente” e despertavam
no homem colonizado um sentimento de culpa introduzindo-o ao orbis cristao. A
intencdo era implantar-lhes o medo “do inferno” a partir da acusagdao dos seus
comportamentos.

Para Eduardo Moreau, a cultura dos nativos era associada a tudo que
remetia ao mal que, por sua vez, era personificado na figura de seus lideres,
enquanto as praticas cristds eram associadas a tudo que era bom, ao homem
cristdo, aos anjos (MOREAU, 2003).

Assim como nas demais estratégias de evangelizacdo, também nas pecas o
principal alvo da catequese era as criangas. Os personagens das pecas eram quase
todos representados pelos pequenos indigenas. Projeto ousado, advertem Cézar
Arnaut de Toledo e Vanessa Ruckstadter, haja vista que o trabalho consistia em
“inverter a ordem dos ensinamentos entre comunidades indigenas, onde era
valorizada a sabedoria dos indios mais velhos”(2006,p.09). Tratava-se de incutir a
memoria cristd europeia nos pequenos a fim de que desde cedo, fossem impressos
os preceitos cristaos, e estes, repassados aos adultos.

Ante tais questdes identificadas no teatro de Anchieta é importante lembrar
que seus escritos sdo anteriores ao plano pedagoégico da RatioStudiorum. Isto
implica afirmar que a estrutura de sua obra ndo estd fundamentada em um plano

pedagdgico ja organizado, mas, em vias de organizacao. No entanto, ndo podemos
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deixar de destacar que, além das influéncias adquiridas por meio da sua formacao
no Colégio das Artes, as suas producoes podem ter sofrido influéncias dos doutores
da Igreja Catélica e das primeiras elaboragdes da Companhia de Jesus (Exercicios
Espirituais e Constituigdes).

Analisar as praticas da Companhia de Jesus na América Portuguesa e dentre
elas a organizacao de um teatro, requer que investiguemos se os jesuitas levaram
em consideracao o fato de que os indigenas possuiam suas tradig¢des, suas culturas,
seus mitos. Pois, apesar de incluir elementos da cultura indigena em suas praticas
pedagdégicas, eles podem ter sido inseridos ndo por reconhecimento de uma
alteridade indigena, mas, por estratégia de imposicao da cultura cristd europeia.

Nao ha como deixar de lado os elementos ideoldgicos presentes por parte
da Igreja e do Estado, a fim de converter os amerindios para atender a uma politica
de dominacgdo e a interesses econémicos. Isto porque, embora ndo possamos negar
as adaptagdes, a inten¢ao em levar o conhecimento de Deus por meio da prépria
cultura amerindia, as missdes, a catequese, a doutrina, entre outros recursos,
foram elementos utilizados pelos padres que, direta ou indiretamente;
intencionalmente ou ndo; contribuiram para a dominacdo e modificagdo da
memoria social do grupo.

E notéria a necessidade de analisar as acdes de José de Anchieta como
homem do seu tempo. E certo que a “mentalidade possivel” daquele momento nos
obriga a desenvolver um olhar cauteloso sobre o processo de colonizacdo e,
especialmente sobre as estratégias de evangelizacdo utilizadas pelos inacianos.
Nao ha como negar que, dentro do possivel, Anchieta buscou desenvolver um bom
relacionamento com os povos indigenas, buscando elementos da sua cultura para
tentar explicar-lhes o Deus dos cristdos e os defendeu no que pdéde. Como
missiondrio, é possivel pensar que a sua motivacdo doutrinaria estava na

concepc¢do de que aqueles povos nao tinham a salvacao e o conhecimento de Jesus.
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Era preciso entdo cristianiza-los, ainda que, para isso, fosse necessario modificar,
de alguma maneira, a realidade cultural daqueles povos.

Entretanto, ndo podemos deixar passar despercebidas as relagdes de poder
imbricadas neste processo, implicita ou explicitamente anunciadas. A acdo da
Igreja Catodlica, em parceria com o El-Rei, era transmitir concepg¢des de uma
ideologia europeia, de um “mundo civilizado” de uma sociedade cristd e de um
capitalismo nascente. Ha entao que se perceber de que modo essa consciéncia do
mundo foi transmitida e como o europeu percebeu o outro, ou melhor, como os
jesuitas perceberam o outro, quais as relagdes que desenvolveram e de que modo
os dogmas e a doutrina crista foi transmitida aos amerindios haja vista que, como
sabemos, nao foi um trabalho pacifico.

Neste contexto somos conduzidos a imaginar a maneira como Anchieta
associou os conteudos teolégicos e morais aos elementos da cultura indigena e as
implicagdes (ideoldgicas, sociais, educacionais/religiosas) que seu teatro teve
como recurso pedagdgico para a composicdo de um novo imaginario dos povos
indigenas. Questdo que, dada a sua relevancia, ainda é pouco discutida e agencia
um estudo mais aprofundado por parte daqueles que buscam melhor compreender

o trabalho pedagégico exercido pela Companhia de Jesus no Brasil.
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