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RESUMO

Este artigo traduz minhas atuais inquietacdes e elucubracdes sobre a relacdo entre a
realidade concreta que os conceitos, experiéncia, comunicag¢do e praxis pedagoégica, denotam.
Esta discussdo teorica faz parte da construgdo da minha tese, cuja tematica é o uso
pedagégico do filme na sala de aula, a partir das possibilidades que a comunicacdo da
experiéncia filmica encerra no acontecer pedagédgico ao emergir outras experiéncias que
atualizam a formacgao dos autores no processo educativo. Para tanto discuto educagao a partir
das suas possibilidades compreensivas.
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INTRODUCAO

“Eu ndo sou eu nem sou o outro. Sou
qualquer coisa de intermédio: Pilar da ponte
de tédio. Que vai de mim para o Outro.”
(Mario de Sa-Carneiro, 1914).

*Doutoranda do Programa de Pos-Graduagdo e Pesquisa em Educagdo da Faculdade de
Educagdo/Universidade Federal da Bahia (Faced/ UFBA); pesquisadora do grupo de pesquisa Formagdo em
Exercicio de Professores da Faced/ UFBA; bolsista da CAPES. E-mail: rosanevieiraj@gmail.com.
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Algumas questdes para comegar

A partir do contato com as experiéncias trazidas por professores da
Educacdo Bdasica na minha dissertagdo de mestrado, pude refletir sobre o processo
concreto da educacdo, sem ter um olhar totalizante a procura de “férmulas prontas”
para aplicacdo em sala de aula. Nada garante a forma correta de abordar o filme na
escola nem mesmo é primordial sua utilizacao pedagdgica. Uma pratica reiterativa ou
criadora com o seu uso escolar é sempre singular e engendrada a partir da
interconexdo entre diversos elementos, como o cotidiano da escola, a relacdo com as
varias formas de conhecimento, a organizacdo e gestao escolares e a inter-relacao dos
envolvidos na educacao. Entao a utilizacdo pedagégica do filme nao determina como
professores e alunos relacionam-se entre si e com o conhecimento - é, no entanto,
instituida e instituinte do processo ensino-aprendizagem.

O uso pedagogico do filme é instituido por uma exacerbada racionalidade
empirico-analitica que permanece na escola contemporanea. No mestrado, percebi
que os relatos de muitos sujeitos da pesquisa estavam vinculados, intensamente, ao
pensamento pedagbgico moderno, cujas bases tedricas foram a supremacia da razao
absoluta, a tecnizacdo pedagdgica e a submissdo dos fend0menos sociais a objetividade
das leis cientificas. Nessa perspectiva o filme entra na escola como mais um recurso
didatico de apoio a praticas pedagogicas centradas na palavra escrita. A ambigiiidade
e a polissemia presentes na obra filmica sdo armadilhas que amedrontam professores
em busca da linearidade do pensamento conceitual. Segundo Leite, os textos visuais
foram, ao longo da historia, “associados com maior freqiiéncia ao contexto artistico e

social, ficaram relegados a condicdo de ilustracao dispensavel ou superlativa. Muitas
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vezes, sdo deixados de lado, pela ambigliidade e pelos obstaculos de suas leituras”
(apud FELDMAN-BIANCO, 1998, p. 39).

Como um pre-texto, ou seja, um texto deslocado da aula, o filme nao interage,
direta ou indiretamente, com o acontecer pedagégico, pois é dissociado de sua
caracteristica principal que é a forma artistica, subvalorizada em prol da busca por
algum procedimento ou estratégia para utiliza-lo com absoluta eficiéncia. Os alunos
sdo objetivados, “seja por relacdo de poder, seja por imposicdes técnicas que
condicionam o caminho da aprendizagem” (HERMANN, 2002, p. 83) e reduz-se o
espaco da experiéncia para supervalorizar um método para se chegar ao
conhecimento. Percebemos um desejo de controle total das circunstancias a partir de
promessas tecnologicas, permitindo uma agdo racional intervencionista na formacgado
dos alunos.

Essa incessante procura pelo controle de uma totalidade estatica/ imutavel,
que ndo existe, frustra os professores, formados, muitas vezes, pelas e para as
permanéncias no fluxo espago-tempo. O desanimo geralmente é reflexo das
incompletudes que abortam os projetos modernos do ser entificado e das “grandes”
narrativas para estabelecer e verificar os fundamentos ultimos.

Nesse sentido foi interessante, no mestrado, partir desse produto da cultura
das midias para interrogar-me como os autores do processo educativo tém se

relacionado com a construgao do conhecimento na educagao formal.

Nada como um filme que se leve para a sala de aula nos obriga a
olhar para a escola. Posso dizer que era essa a preocupagdo dos
criadores do INCE [Instituto Nacional de Cinema Educativo]: que
educacdo é essa que estamos promovendo, no cinema, na televisao,
na sala de aula? Como o cinema pode, em realidade e magia, penetrar
0 universo educacional da sala de aula? Como seria uma escola que
também pudesse se expressar na lingua do cinema e ndo somente na
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lingua dos livros? Essas questdes parecem persistir depois de tanto
tempo e de tantas experiéncias (COUTINHO, 2005, p. 4).

Retomando a discussdo, ja que, na dissertacdo de mestrado, divaguei muito
em relacdo ao instituido no uso pedagdgico do filme, minha atual investigacdo é
buscar como seu uso pode ser instituinte desse processo educativo. Quais sdo as
possibilidades pedagégicas que o filme proporciona? Que praxis pedagégica é

coerente com a abertura emergente da comunicagdo com e sobre um texto filmico?

No escurinho do cinema, a experiéncia filmica!

Nao ha uma dicotomia entre estar-no-mundo e estar-no-filme, pois este
ultimo pde entre parénteses o primeiro que atualiza o segundo. Desse espiral
hermenéutico, emerge o modo como o ser-ai trata das coisas em seu mundo - a pré-
estrutura da compreensdo. Esta é evidenciada pela experiéncia filmica e cada pre-
senca singular vai (des)velando/ interpretando referéncias e compreendendo-se no e
com o mundo, descobrindo suas possibilidades de atua¢do no mundo e configurando,
dessa forma, sua existéncia.

Esse “estado de realidade” no acontecer filmico acontece
independentemente do local que o filme se situa na historiografia cinematografica ou
das questdes semidticas e estéticas que evidencia. Acontece caso o espectador
permita-se reagir ativamente as imagens, atribuindo-lhes um sentido que é fruto, em
ultima instancia, das suas experiéncias e expectativas. Nesse sentido, a experiéncia
filmica pode ser entendida como uma vivéncia através do/ com o filme. Segundo
Gadamer (2005), vivéncia é compreendida como algo que se diferencia do restante do

decurso da vida; “o que vale como uma vivéncia nao é mais algo que flui e se esvai na
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torrente da vida da consciéncia, mas é visto como unidade e, com isso, ganha uma
nova maneira de ser uno” (idem, p. 112).

Logo a experiéncia estética representa a forma de ser da proépria vivéncia,
pois integra a sensibilidade, o mundo pratico e a inteligibilidade; além de definir
novos horizontes de mundo. A esfera de percepc¢do e de intervencdao no mundo sao
ampliadas, deslocando o espectador da percepcdo e atitudes habituais e o retirando
dos limites do mundo conhecido (GUIMARAES, LEAL, MENDONCA, 2003). A
autocompreensdo é avaliada e posta em risco na experiéncia filmica.

Como é uma vivéncia singular e particular, ndo ha garantias se o filme ira
provocar ou ndo uma experiéncia. Baseando-se em Palmer (1969), podemos dizer
que um filme fala e, ao fazé-lo, constr6i um mundo. E, se esse falar ndo for
compreendido pelo espectador, ndo ha possibilidade de emergir um mundo que
dialogue com o do espectador. As pistas construidas pelo cineasta na narrativa filmica
ndo sdo vistas nem ouvidas, ou seja, as perguntas colocadas pela recep¢do nao sao
respondidas, seja pelas pistas estarem fora do horizonte de mundo#2° do espectador,
seja por outras questdes para além do filme, como a disponibilidade afetiva do
mesmo, que reflete na intencionalidade da compreensao.

O encontro com um filme ndo se da num contexto exterior ao proprio
horizonte de experiéncias e expectativas do espectador. “Ha uma razdo pela qual se
voltou para este texto e nao para outro qualquer e, assim, aborda o filme colocando-
lhe perguntas, e ndo em branco” (PALMER, 1969, p. 140), ja que toda compreensao
opera sempre no interior de um conjunto de relagdes ja interpretadas, num todo

relacional em que o ser esta mergulhado. Essa totalidade particular é o mundo, que

429Entendo horizonte como “o ambito de visdo que abarca e encerra tudo o que pode ser visto a partir de um
determinado ponto” (GADAMER, 2005, p. 399). Devido a mobilidade histérica da existéncia humana, nao
ha horizonte fechado e definitivo. “O horizonte ¢, antes, algo no qual trilhamos nosso caminho e que conosco
faz o caminho” (ibidem, p. 402).
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ndo é a soma de todas as coisas existentes a priori, mas tudo aquilo - finito - que se da
na relacdo com o ser. “O sentido dos objetos esta na relacdo que eles tém com uma
totalidade estruturada de significados e de intengdes inter-relacionadas” (ibidem, p.

138).

A comunicag¢ao da (ndo) experiéncia filmica

Até o momento pensamos na relacao filme e espectador. Cabe, agora, atentar
que esse espectador é um aluno especifico, bem como trazer a tona os colegas desse
aluno e o professor, ou melhor, colocar esse aluno na sala de aula para complexificar
as interagdes comunicativas entre aluno-filme, aluno-aluno, professor-filme e
professor-aluno. Para tanto precisamos relacionar para aprofundar. Tecer outros nés,
pois a aprendizagem nao é somente uma atividade isolada, programada. Aprendemos
através, de e com os outros.

Nesse contexto ganha importancia, na nossa discussdo, o termo
comunicacdo, tdo presente no nosso cotidiano que complica sua definicdo se nos
afastarmos de nossa idéia intuitiva. Por isso volto-me a sua etimologia. Comunicagao
vem do latim communicatio que podemos entender a partir das suas trés raizes
lexicais: munis, que significa “estar encarregado de”; co, que expressa “atividade
realizada conjuntamente”; e tio, o qual ratifica a idéia de atividade (MARTINO, 2001).
O primeiro uso desse termo aconteceu no universo do cristianismo antigo com o ato
de “tomar a refeicio da noite em comum”, no mosteiro, “cuja peculiaridade
evidentemente nao recai sobre a banalidade do ato de ‘comer’, mas de fazé-lo
‘juntamente com os outros’, reunindo entdo aqueles que se encontravam isolados”
(idem, p. 13). Partindo desse sentido original, entendo comunicagdo como atividade

realizada conjuntamente, intencionalmente e bem delimitada no tempo. Refere-se ao
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processo de compartilhar/ socializar um mesmo objeto de consciéncia, uma relacao
entre consciéncias.

No acontecer pedagdgico, a comunicagdo possibilita fundir horizontes de
mundo, desvelando, questionando, (re)configurando conceitos e preconceitos.
Segundo Gadamer (2005), “compreender o que alguém diz é, (...) por-se de acordo
sobre a coisa, ndo deslocar-se para dentro do outro e reproduzir suas vivéncias”
(idem, p. 559), o que seria uma ilusao. Compreender o outro é ressignificar pré-
compreensdes - ou seja, opinides prévias de conteido - que se acionam e colocam no
jogo; e que ajudam a apropriar-se das possibilidades compreensivas do texto em
questdo. Confirmamos, com a comunica¢do/ interagdo, quanto o ser ndo “é estavel,
fixo, permanente, mas tem antes a ver com o acontecimento, o consenso, o didlogo, a
interpretacdao” (VATTIMO, 1989, p.17).

Através da comunicacdo, os autores do processo educativo entram em
contato com diversos horizontes na tentativa de experimentar a proépria
singularidade e a vivéncia do outro. Ha “vinculos entre aprender, compreender e
dialogar” (HERMANN, 2002, p. 90). “No contexto escolar, vé-se, entdo, a necessidade
das trocas efetivadas entre os alunos, pois a cooperacao, troca de informag¢des mutuas
e o confronto de pontos de vistas divergentes sdo as condi¢des necessarias para a
produgdo de conhecimento” (REGO, 1998, p. 86).

Mas o que a experiéncia filmica tem a ver com verdades? Por que ela, que
estd no dominio do pathos, constituida por estados interiores, como pensamentos,
percepgdes, sensacdes, sentimentos etc., deve ser comunicada/ compartilhada com o
outro no processo educativo? Compreendendo a verdade ndo como objeto de
apropriagdo e transmissdo, mas como pano de fundo ou horizonte no qual,
discretamente, nos movemos (VATTIMO, 2002), a comunica¢do da experiéncia é um

meio para vivenciar a verdade, pois a politica de sentido posta em jogo ilumina-se,
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emergindo diretamente o mundo/ a nossa situagdo existencial e, assim, revelando as
potencialidades concretas do ser.

Ao comunicar a sua experiéncia filmica, o aluno questiona, com a ajuda dos
colegas e do professor, as suposicdes e os pré-julgamentos em relacdo ao filme que
apdiam a sua situagdo histérica. A comunicacao vivenciada é essencial para refletir
sobre as pistas interpretativas escolhidas, as suposicdes de interpretacdes textuais,
que estdo relacionadas com a prépria facticidade, isto é, a historicidade do ser-af -
ndo um ser anterior ao mundo ou um mundo anterior ao ser, mas um ser-no-mundo,
um ndo se concebe sem o outro. Gadamer (2005) chama de “histéria efeitual” a
necessidade de mostrar a realidade histérica na prépria compreensao, diferenciando-
se do historicismo que oferece uma visao objetiva dos fatos e conexdes histéricas. “A
consciéncia histérica ndo ouve mais belamente a voz do passado, mas reflete sobre
ela, considerando o contexto em que esta enraizada, para ver nele o significado e o
valor relativo que lhe convém” (GADAMER apud HERMANN, 2002, p. 48).

Mesmo que a experiéncia filmica ndao acontega, é interessante tornar
transparente o por qué da pré-compreensdo/ da proépria situacio hermenéutica nao
ter possibilitado a emergéncia de uma experiéncia. O outro, durante a comunicacao,
ajuda a des-membrar o implicitamente ja pré-entendido (GRONDIN, 1999). Na
comunicacdo da ndo-experiéncia, os nossos preconceitos nao esclarecidos, que
exercem sua despercebida dominacao e podem esconder o especifico da obra, podem
ser confrontados pelo outro para, além de captar a situagdo do espectador, revelar as
potencialidades concretas do ser-ai.

No escurinho da sala de aula*3?: a experiéncia pedagogica da comunicacao...

Nesse processo comunicativo, os interlocutores (re)interpretam e demovem

pressupostos, colocando em jogo as varias possibilidades interpretativas que podem

430 Essa expressdo foi retirada do trabalho de Daiane Silva Santos (2009) que ousou em trazer para o “chao
da escola” a experiéncia estética.
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fazer acontecer outras experiéncias, ndo mais filmicas, mas pedagdégicas - vivéncias
através do/ com a pratica comunicativa da pedagogia ou a pratica pedagégica da
comunicac¢do. Esse movimento nos leva a pensar na teoria do caos de Prigogine
(1996). De acordo com o mesmo, o universo segue caminhos de bifurcagdes
excessivas, em que no equilibrio e perto dele (zonas deterministas entre as
bifurcacdes), as leis da natureza sdo universais e as flutuagdes irrelevantes, mas longe
do equilibrio (nos pontos de bifurcacao), essas leis tornam-se especificas e as
flutuacdes sdao essenciais para perceber os comportamentos probabilistas do
fendbmeno - a realidade do devir.

Ha uma tensdo entre praticas estabelecidas e possibilidades infinitas quando
pensamos como as vivéncias dos alunos, resgatadas pela comunicacdo podem ser
detonadores para novas experiéncias. A detonacdo ou perturbacdo conduz a uma
auto-organiza¢cdo que pode levar a um fluxo de experiéncias mais profundas de
sentido, com a ajuda do professor que ndo age nem superdirecionando nem
subdirecionando, mas buscando os pontos de limiar critico, nos quais acontece a
organizacdo de formas novas, mais abrangentes e complexas. Nesse momento,
ocorrem novas experiéncias. Sem a intecionalidade do professor, ocorre o caos
disruptivo (ndo criativo) que pode assumir um comportamento erratico e auto-
destrutivo - ou nao.

Utilizando-se do modelo de Piaget de equilibrio-desequilibrio-reequilibracao
para o desenvolvimento individual, entendo que o aluno é desequilibrado pelo filme,
proporcionando uma experiéncia, que logo o reequilibra no didlogo com o texto
filmico. Ao comunicar a experiéncia, o professor e a propria interacdo com os colegas
desequilibram-no novamente para que se reequilibre com mais insight e num nivel

mais elevado do que o previamente atingido. “Esta reestruturacdo é equivalente ao
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conceito de Dewey da educagdo como a continua reconstrucao da experiéncia” (DOLL
JUNIOR, 1997, p. 100).

0 uso pedagoégico do filme pode proporcionar um processo transformativo,
tracando verdades compartilhadas que (re)definem identidades. A diferenca se
encontra desde o inicio, da comunicagdo. Aprende-se tendo contato com a alteridade,
com outras visdes de mundo. Se ndo for para repensar a propria posicdo em processo
comunicativo, ndo haverd aprendizagem. Ao comunicar sua experiéncia filmica, o
aluno entra em contato com algo que ndo havia encontrado em sua proépria
experiéncia e projeta pontos de vistas, esquemas interpretativos, os quais serdo
alterados numa préxima vivéncia com o(s) outro(s).

A comunicagdo, portanto, acentua o espaco “entre”, o espago dos contatos,
das ligacdes, bem como da discordancia, dos conflitos, das negocia¢des, e também o
“direito de sair” (BHABHA, 1999). A comunicacdo da experiéncia filmica é um
momento estratégico para a definicdo de identidades e de alteridades na formacao,
um momento para a afirmacdo da diferenca e da exigéncia do seu reconhecimento e
um campo de lutas e de contradi¢cdes, podendo desencadear processos inteiramente
inesperados, que escapa do controle do professor.

Desse modo, o processo educativo torna-se uma experiéncia do proéprio
aluno, que se realiza pela linguagem, pois “educar é educar-se” (GADAMER, 2005).
Afastamos-nos de respostas ja dadas, tidas como inquestionaveis, revendo os
préprios posicionamentos pelo prazer em conhecer o que nao se sabia, ou ndo havia
cogitado até aquela solicitacdo. “A co-participagdo de sujeitos em experiéncias vividas
em comum permite-lhes partilhar compreensdes, interpretagdes, comunicacoes,
desvendar discursos, estabelecendo-se a esfera da intersubjetividade” (BICUDO,

1994, p. 19).
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Ha4, portanto, situagdes de aprendizagem significativa, em que a experiéncia
filmica, que pertence ao mundo do indizivel, de modo individual, inalienavel e
inadiavel, seja comunicada para que, no didlogo, possibilite rever sua prépria
experiéncia ao entrar em contato com outras experiéncias filmicas. No acontecer
pedagdégico, a comunicacdo da experiéncia possibilita emergir outras experiéncias
que atualizam a formacdo dos autores no processo educativo.

Ao tornar-se experiéncia filmica/ pedagdgica, o filme/ a comunicagdo
transforma aquele que o/ a experimenta, participando do processo formativo ao
atualizar a esfera de pre-senca dos autores do processo ensino-aprendizagem. Nesse
viés, pode-se pensar no termo formagao, conceito discutido por Nietzsche sob o olhar
de Larrosa (2005), que se realiza contra o presente, contra o eu constituido. “Para
chegar a ser o que se é, ha que combater o que ja se é” (idem, p. 61), ndo no sentido de
realizagdo de esséncias ou poténcias preexistentes, mas na (des/re)construcao
inventiva do ser a partir da experiéncia filmica/ pedagégica. O encontro com os
horizontes de mundo (filme - alunos - professor) ilumina o préprio horizonte e leva a
autocompreensdo, transformando-se num momento de revelacdo ontolégica, através
da linguagem.

Tentativa de conclusao: praxis pedagogica

Para concluir a escrita deste artigo, € importante ressaltar que qualquer
tentativa de compreensdo dessa pratica pedagégica com o filme remete a uma
investigacdo mais especifica do significado da praxis pedagédgica — uma polissemia
historica, ideoldgica, dependente da convic¢ao dos diversos modelos de interpretacao
da realidade.

Recorre-se, inicialmente, as contribuicdes de Konder (1992) que se volta

para a origem do termo na Grécia antiga. Ele encontra a palavra praxis em Aristételes
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como “atividade ética e politica, distinta da atividade produtiva, que era a poiésis”
(idem, p. 97), e distinta da theoria, que constituiam os conhecimentos necessarios
para a efetivacdo da praxis e da poiésis. Embora sejam atividades humanas
fundamentais, envolvidas num movimento dinamico, a cultura burguesa, que mantém
sua hegemonia politica e econémica ao longo de séculos no ocidente, ficou marcada

pelas antinomias teoria/ pratica e agdo/ contemplacao.

Sem que um polo destruisse o outro, o “ativismo” foi prevalecendo.
Sé que, nas novas condig¢des historicas, a atividade mais valorizada
ndo era mais a a¢do intersubjetiva, politica e moral dos cidadaos
(como na Grécia antiga): era a atividade da producao material, aquela
que os gregos chamavam de poiésis (idem, p. 101).

A ideologia*3! estruturante da producdo capitalista valorizou a poiésis para
as pessoas atreladas a disciplina do trabalho produtivo, enquanto a praxis (atividade
politica na manutencao do status quo) voltou-se para os proprietarios dos meios de
producdo, jA que os trabalhadores foram considerados despreparados. A relagdo
entre a praxis e a poiésis sé vai ser repensada por Karl Marx, que, segundo Konder,
desenvolveu uma concepg¢do original da praxis a partir de uma distingdo que fez entre
atividade propriamente humana e animal. O animal segue seus instintos, seus
movimentos sdo, automaticamente, os da espécie. Ja o ser humano, apesar de ter uma
dimensao natural, “adquire uma relativa autonomia no que faz, passa a fazer escolhas,
a tomar iniciativas e assumir riscos” (idem, p. 104). Essa liberdade de escolha provém
da atividade produtiva que ele exerce mesmo livre das necessidades fisicas. Através
do trabalho, afirma Marx, o homem torna-se sujeito no dominio da realidade objetiva,

alterando o mundo e a si mesmo - ele faz a sua proépria histéria.

431 Conceitua-se ideologia como um conjunto das concepgdes, idéias, representacdes, teorias, que orientam
para a estabilizagdo, ou legitimagdo, ou reproducdo, da ordem estabelecida (MARX, ENGELS, 1999).
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A doutrina materialista da transformacdo das circunstancias e da
educacdo esquece que as circunstancias tém de ser transformadas
pelos homens e que o préprio educador tem de ser educado. (...) A
coincidéncia da mudanga das circunstancias e da atividade humana
s6 pode ser tomada e racionalmente entendida como prdxis
revoluciondria. (MARX; ENGELS, 1999, p. 107-108).

Segundo Maria Auxiliadora Freitas (2006), a praxis, na perspectiva marxista,

"

é uma atividade humana transformadora, em continua interacdo entre teoria e
pratica, na medida em que a teoria torna essa relacdo consciente e orienta a acao
humana, enquanto atividade que produz, a um tempo, objetos e a si mesmo” (idem, p.
10). Nessa perspectiva, Marx desmistifica e evolui o pensamento hegeliano,
concebendo uma filosofia da praxis, entendida ndo como praxis teérica, mas sim
como atividade humana real, transformadora do mundo, em constante interagdo de
fatores teoricos e praticos.

Adolfo Sanchez Vazquez (1977) formulou com clareza a distingdo: “Toda
praxis é atividade, mas nem toda atividade é praxis” (idem, p. 185). Ou seja, a praxis é
uma atividade de que os seres humanos necessitam para tornarem-se sujeitos da

histéria.

Realmente, as contradicdes fundamentais em que se debate a
sociedade capitalista em nossa época chegaram a tal agugamento que
os homens sé podem resolvé-las e garantir para si um fruto
verdadeiramente humano atuando num sentido criador, isto é,
revolucionario. Hoje, mais do que nunca, os homens precisam
esclarecer teoricamente sua pratica social, e regular conscientemente
suas agc0es como sujeitos da historia. E para que essas agdes se
revistam de um cardter criador, é necessario, também hoje mais do
que nunca, uma elevada consciéncia das possibilidades objetivas e
subjetivas do homem como ser pratico, ou seja, uma auténtica
consciéncia da praxis (idem, p. 47). [..] A atividade filosoéfica, como
tal, ndo é praxis. E ndo o é tampouco a filosofia da praxis ou teoria da
atividade pratica do homem em suas relagdes com a natureza e com
outros homens. (..) a praxis se nos apresenta como uma atividade
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material, transformadora e ajustada a objetivos. Fora dela, fica a
atividade tedrica que nao se materializa (...) e a atividade puramente
material, isto é, sem a producao de finalidades e conhecimentos que
caracteriza a atividade tedrica. (..) determinar o que é a praxis
requer delimitar mais profundamente as relacdes entre teoria e
pratica (idem, p. 208).

Diferentemente de atividades meramente repetitivas e mecanicas, a praxis
deve estar ligada a teoria para que haja a compreensao do presente que é sempre
contraditério, carregado de passado e de possibilidades concretas de futuro. Levar
em conta condicionamentos histérico-sociais que tanto impdem limites a praxis é
propiciar a tomada de consciéncia para transformar as condi¢des existentes. Bem
como a teoria deve estar relacionada a praxis, sendo a teoria autonomiza-se,
distanciando-se, excessivamente, da acdo e revela impressdo de vacuidade ao aplicar

leis do exterior.

Quando o conhecimento se torna um fim em si, abstratiza-se,
passando a ndo ser gerido sendo por suas proéprias leis. Nesse
momento, s6 importa o jogo das idéias, jogo que, é claro vale tanto
quanto qualquer outro, mas cuja seriedade ou, para dizer o minimo,
cuja pertinéncia pode levantar duvidas (MAFFESOLI, 1998, p. 48). [...]
A praxis é a atividade concreta pela qual os sujeitos humanos se
afirmam no mundo, modificando a realidade objetiva e, para
poderem altera-la, transformando-se a si mesmos. E a acdo que, para
se aprofundar de maneira mais conseqtiente, precisa da reflexdo, do
autoquestionamento da teoria; e é a teoria que remete a agdo, que
enfrenta o desafio de verificar seus acertos e desacertos, cotejando-
os com a pratica. (KONDER, 1992, p. 115).

Cornelius Castoriadis (1986) continua a discussdo sobre praxis na
contraposi¢do da idéia de uma teoria ou de uma filosofia completa e definitiva para
uma transformacdo radical da sociedade, bem como na negac¢do da existéncia de um

fazer humano totalmente irrefletido (exceto o funcionamento biolégico do organismo
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humano, onde ha atividades “reflexas”). “A ordem total e a desordem total ndo sao

componentes do real, e sim conceitos limites que abstraimos, antes puras construcées

que tomadas, absolutamente, tornam-se ilegitimas e incoerentes” (idem, p. 90).

Portanto, o fazer humano estd sempre imbricado aos saberes que se constroem

continuamente no mundo histérico. Nao existe um saber absoluto e prévio de um

fazer especifico. Por exemplo, a educacao

(...) corresponde a proépria relacdo que se ira estabelecer entre (...) a
crianca e o adulto, e a evolugdo desta relacdo, que depende do que
um e outro fardo. Nem ao pedagogo (...) pede-se uma teoria completa
de sua atividade, que alias eles seriam incapazes de fornecer. Nao
diremos por isso que se trate de atividades cegas, que educar uma
criancga (...) seja jogar na roleta. Mas as exigéncias com as quais nos
confronta o fazer sdo de outra ordem (idem, p. 92).

Relacionando-se com as reflexbes de Castoriadis, este trabalho entende a

teoria como um fazer, em meio as incertezas, fragmentado e provisorio, ja que nao

existe transparéncia total da histéria nem do homem.

Nao ha como pretender explicar o ser humano, esgota-lo numa
interpretacdo tedrica, reduzir seus movimentos a qualquer logica
(por mais sofisticada que seja), porque sua atividade desborda de
qualquer conhecimento, na medida em que ele estd sempre
inventando algo novo e introduzindo elementos “causais” no
melhores esquemas interpretativos. O ser humano nunca pode ser
suficientemente conhecido em sua realidade imediata, que é uma
realidade que estd sendo constantemente superada. Por isso, o
acesso a ele se da através de uma mediagdo essencial, constituida
pela atividade que ele desenvolve incessantemente na transformacao
do mundo e em sua autotransformacdo+32 (KONDER, 1992, p. 107).

432 Grifos do autor.
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A praxis proporciona a emergéncia de novos saberes que tentam elucidar a
totalidade. Esta é uma unidade aberta que se faz a si mesma, nao “é um objeto passivo
de contemplacado, cuja existéncia permaneceria em suspenso até o momento em que
fosse completamente atualizada pela teoria” (CASTORIADIS, 1986, p. 110). A
totalidade se faz presente em toda praxis, constantemente atualizada, mas nunca
conclusa.

Castoriadis chama de praxis um projeto revolucionario da atividade humana
no qual “o outro ou os outros sdo visados como seres autonomos e considerados
como o agente essencial do desenvolvimento de sua prépria autonomia” (ibidem, p.
94) na (re) organizacdo e (re)orientacdo da sociedade. Dessa forma, destaca o lado
instituinte da sociedade, que tem como projeto a sua prépria transformacdo - a
criagdo de uma nova sociedade autonoma. A praxis é uma atividade consciente,
licida, que emerge da prépria atividade, onde o sujeito “(..) é transformado
constantemente a partir dessa experiéncia em que esta engajado e que ele faz, mas
que o faz também. (...) daf resulta numa modificagao continua, no fundo e na forma, da
relacdo entre um sujeito e um objeto os quais nunca podem ser definidos de uma vez
por todas*33” (ibidem, p. 96).

Independentemente do processo de nascimento e de sobrevivéncia de uma
instituicdo, as formas de responder as necessidades de uma sociedade sdo
reconstruidas a qualquer momento, pois “o homem concreto caracteriza-se pela
historicidade nas suas interagdes com o mundo” (SERPA, 1987, p. 21). O homem nao
se reduz a um mero instrumento cego a uma dada estrutura social. Ele é sujeito da

permanente atualizacao do social-histérico que

(...) comporta estrias, linhas de forga, nervuras que delimitam o
possivel, o factivel, indicam o provavel, permitem que a acgao

433 Grifos do autor.

1712



ISSN: 2175-5493
VIII COLOQUIO DO MUSEU PEDAGOGICO

09 a 11 de setembro de 2009

encontre pontos de apoio no dado imediato. A simples existéncia de
sociedades instituidas é suficiente para demonstra-lo. Mas junto com
as “razdes” de sua estabilidade, a sociedade atual revela, também a
analise, suas fendas e as linhas de for¢a de sua crise (CASTORIADIS,
1986, p. 99).

A educacao formal é uma modalidade especifica de praxis, pois é “uma
relacdo entre sujeitos, mediatizada pela dupla relacdo sujeito-objeto, contextualizada
no espaco/ tempo histérico” (SERPA, 1987, p. 23) que visa a construgdo, producao,
constituicdo de um ser humano cada vez mais humano. Segundo Felipe Serpa (1987),
a praxis pedagodgica concretiza-se quando o aluno pode transformar a rede de
relagdes interativas e a estrutura de significados do seu determinado espago/ tempo
histdrico, percebendo a sua historicidade criticamente.

Logo, pensando na tensdao constante entre a historia feita e a historia se
fazendo (CASTORIADIS, 1986), o filme na praxis pedagogica pode facilitar novos
relacionamentos do professor com os alunos e frente ao conhecimento, ampliando a
autonomia dos autores do processo educativo. Estes se (re)véem nas experiéncias do

“escurinho do cinema” e do “escurinho da sala de aula”.
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