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RESUMO

Este trabalho toma os referenciais da Analise do Discurso e faz um entrecruzamento com
cinema fantastico. Buscamos compreender a constru¢do do sujeito transgressor a ordem
moral e social, por meio de questdes que permitam responder a problematica do
amalgama entre elementos horrificos e discurso, no do filme The Picture of Dorian Gray de
Oliver Parker (2009, Reino Unido). Assim, analisamos e evidenciamos os discursos que
emergem no filme, o que possibilitou interpretar o sujeito transgressor constituido por
discursos que apontam para o horrifico.
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INTRODUCAO

O objetivo desse trabalho é investigar e evidenciar a construcdo do sujeito

Dorian Gray nos discursos que emergem do filme “The picture of Dorian Gray” do
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diretor Oliver Parker. Esses discursos serao evidenciados a partir das reflexdes da
Analise do Discurso de origem Francesa, mais precisamente com reflexdes a partir
de

Foucault e seus leitores que irdo direcionar as andlises. Dessa maneira,
voltamos o olhar para o sujeito Gray como um lugar de visibilidade das
transgressdes, saindo da ordem social e moral em determinadas condigdes
historicas.

A AD nos da suporte tedrico para identificar e analisar os discursos que
atravessam o tempo e o espaco e constroem regularidades. Na perspectiva
arqueolégica foucaultiana, a materializacdo dos discursos perpassa uma luta entre
discursos pela existéncia historica. Eles determinam o lugar dos sujeitos para sua
constituicdo. Os discursos que produzem o sujeito Dorian e suas a¢des dentro do
filme aqui mencionado refletem os contornos da ordem da sociedade que permite
dizer e mostrar determinadas praticas e ndo outras em seu lugar (FOUCAULT,
2007b). Essas regularidades sdo visualizadas nas condi¢des de possibilidades e
escolhas do diretor por uma estratégia e ndo outra em seu lugar, parafraseando
Foucault (1987,31) o que coloca em foco uns discursos e ndo outros em seu lugar.

A subjetividade de Dorian Gray aparentemente contraditéria e a sua forma
de existir no mundo vai de encontro aos discursos moral e religioso, marcando-o
por suas transgressdes. Dorian se deixa levar por seus impulsos estéticos,
misturados a curiosidade, a procura da beleza eterna, aos prazeres carnais e vicios,
ao ponto de subverter o real, transformando o fantastico e horrifico em realidade
visivel no corpo.

Tomamos as reflexdes de Foucault (1987, 28) a fim de investigar a
construcdo do sujeito transgressor no filme dirigido por Parker, The Picture Of

Dorian Gray, ao definir o objeto do analista, em A arqueologia do Saber, como:

(..) todo discurso manifesto repousaria secretamente sobre um ja-
dito; e que este ja-dito ndo seria simplesmente uma frase ja
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pronunciada, um texto ja escrito, mas um “jamais-dito”, um
discurso sem corpo, uma voz tio silenciosa quanto um sopro, uma
escrita que ndo é sendo o vazio de seu proprio rastro.

Desse modo, o discurso ndo é dado como um produto, mas sim percebido
por meio de elementos que se somam numa composicdo dita e mostrada. Ele esta
em movéncia entre outros e constitui sujeitos sempre em constante movimento.

A Analise do Discurso é um campo interdisciplinar, pois, € uma analise que
envolve aspectos de diferentes lugares, considerando a linguagem em sua efetiva
existéncia historica, como confirmamos a partir de Fernandes (2008, p.61): “(...) a
Analise do Discurso implica uma ruptura de paradigmas, pois seu objeto encontra-
se constantemente em movimento, ndo é estatico, e, ndo o sendo, implica movéncia
de sentidos e deslocamento”.

Sendo o objeto da AD de natureza ndo estdtica, é necessario pensar a
constituicdo da linguagem, dos discursos e dos sujeitos na contemporaneidade e
levantar questionamentos sobre os procedimentos teérico-metodoldégicos para
acompanhar esse desdobramento histérico dos novos objetos. O filme de Parker
traz em si as condi¢des de possibilidade do seu surgimento entre tantos outros
enunciados, dando visibilidade a moral religiosa e social por meio do corpo de
sujeito transgressor da moral Dorian Gray. Para tanto, tomamos os conceitos da
Analise do Discurso de discurso e sujeito como construg¢do mutua. Voltando ao
conceito de discurso, Fernandes (2008, p. 13) faz ecoar a perspectiva do fil6sofo
francés, em Andlise do Discurso: reflexées introdutdrias, ao dizer que “o discurso
ndo é lingua, nem texto, nem fala, mas necessita desses aspectos para existir como
a lingua precisa de seus falantes para existir, o discurso também necessita de
elementos linguisticos para ter uma existéncia material”.

Nesse mesmo sentido, Fernandes (2008, p. 40) argumenta que “o discurso
apresenta-se relevante para compreender as mudancas histdrico-sociais que

possibilitam a combinacdo de diferentes discursos”. Assim, vemos que a
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constituicdo dos discursos esta para além do nivel da lingua e da linguagem, pois
engloba sua existéncia sdcio-histérica para produzir sentidos.

Apébs apontarmos a concepg¢do de discurso, voltamos nosso olhar sobre o
conceito de sujeito para a AD, a partir de Fernandes (2008, p. 24): “ndo se trata de
individuos compreendidos como seres que tem uma existéncia particular no
mundo; isto é, sujeito, na perspectiva em discussdo, ndo é um humano
individualizado”, mas sim um sujeito construido historicamente através de
instituicdes que os moldam e sdo moldadas, para que assim seja um elemento
dentro da ordem.

Para falarmos do estudo do filme, temos que estabelecer uma conexao entre
procedimentos tedrico-metodolégicos e discurso filmico na Analise do discurso,
como Santos (2011, p. 1508), assevera: “as estratégias cinematograficas
materializam discursos, pois dizem/mostram gestos de posicionamento e saberes
no tempo e no espago”. Sendo esta abordagem eficaz para mostrar a historicidade
situada no espacgo e no tempo, coloca em evidéncia nas telas a existéncia social de
sujeitos, de modo a exibir discursos materializados em praticas dos sujeitos.

Para Santos (2011, p. 1507), “Os filmes sdo, pois, produgdes histéricas que
materializam discursos, saberes de uma dada época na ordem do que pode ser
dito/mostrado e o que sera silenciado pela constru¢do de verdade”. Essa ordem é
que decide o que sera mostrado/dito, como Betting (apud MILANEZ, 2011, p.36)
diz: “a imagem é movimento, o movimento é a imagem exterior de noés e interior a
nos. Exterior porque faz parte de uma cultura visual e ndo pode ser compreendida
fora dela. Interior porque ela supde uma memoria do sujeito”.

Desdobrando as consideragdes discursivas, tomamos a premissa de que o
cinema agiu como uma ponte entre o consciente o e inconsciente humano, onde a
imaginacdo e a realidade estdo bem ligadas de forma que as vezes é dificil

diferencia-las. Desse modo, o cinema se coloca na sociedade como um instrumento
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de visibilidade de discursos e praticas historicamente situadas, como pretendemos
delinear nas andlises desenvolvidas.

Esse trabalho foi divido em trés partes que sdo: a coleta de dados e reflexdo
sobre os mesmos, a partir da identificacdo dos discursos presentes; a selecao e
analise desses dados, considerando o objetivo de descrever e analisar os elementos
horrificos visualizados nas sequéncias selecionadas; e, por fim, os resultados
alcangados com as analises, a fim de investigar a constituicdo do sujeito horrifico
na materialidade filmica. Em um primeiro momento, sera feito o resumo do filme
analisado, logo apds, a descricdo das cenas selecionadas para evidenciar a
construgdo do sujeito transgressor e por fim os resultados alcanc¢ados.

Refletindo a metodologia adotada, retomamos Fernandes (2008 p.64) ao
asseverar que, para a AD, “teoria e metodologia sao indissoluveis, ou seja s6 é
possivel se falar em metodologia envolvendo elementos teéricos”, pois o objeto
tomado para analise pede a teoria para viabilizar a compreensao e estudo além de
fornecer procedimentos metodoldgico para selecdo e organizacao do corpus. No
meu caso serd visualizada a transgressdo na materialidade do filme The Picture of
Dorian Gray.

Basil Hallward é um artista que esta muito impressionado com a beleza
estética de um homem jovem chamado Dorian Gray e se sente atraido por ele,
acreditando que essa beleza é responsavel pela nova forma de arte. Basil convence
o jovem a deixar que pinte um retrato seu. Enquanto andava pelo jardim de Basil,
Dorian conhece Lord Henry Wotton, um amigo do pintor, e comega a ser cativado
pela visio de mundo de Lord Henry. Henry expde um novo tipo de moral
hedonista, o Lord sugere que "a Unica coisa que vale a pena na vida é beleza, e a
satisfacdo dos sentidos." Percebendo que um dia sua beleza se desaparecers,
Dorian deseja ter a beleza eterna. O desejo de Dorian estd cumprido, enquanto ele
permanece sempre a mesma aparéncia da imagem, a figura retratada por sua

idade. Sua busca de prazer leva a uma série de atos de deboche e perversao, mas a
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imagem serve como um lembrete dos efeitos de cada um dos atos em sua alma,

cada pecado é mostrado na figura que se torna terrivelmente desfigurada e velha.
Voltando nosso olhar sobre as sequéncias selecionadas, tomamos os

fotogramas retirados do filme para visualizar duas cenas do filme The Picture of

Dorian Gray, como temos abaixo:

Figura 1. Dorian Gray diante do quadro.

No primeiro fotograma, vemos um cendrio bem iluminado que evidencia os
tragos da face angelical do jovem. Temos um plano em profundidade que parece
ampliar com o quadro duplicando a imagem de Dorian como fazendo reverberar a
beleza para durar na continuidade do tempo. H4 uma luz em primeiro plano que
ilumina diretamente a face, que é o segundo ponto de claridade na composicdo do
quadro.

Notamos os tracos da ingenuidade de um jovem encantado por sua imagem
tdo bela e espléndida em uma moldura que a eternizara. Ela sera a testemunha de
sua juventude e beleza, enquanto que seu corpo se deteriorara com o passar do
tempo, deixando apenas lembrancas de algo que ja se foi. Nesse momento,
aparecem os discursos sobre a beleza e a vida eterna. Desde os primdérdios das
civilizagdes, a beleza sempre foi vista como algo fundamental ao ser e também

como poder encantador sobre os outros.
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Podemos notar em sua expressdo um certo horror, o medo de algo que nao
existe, mas que causa muitos estragos na alma de quem depende da beleza para
reforcar seu poder num local de prestigio social. Tomamos os pressupostos da
Literatura fantastica por meio de Lovecraft (2008, 13) que afirma que: “A emocao
mais antiga e mais forte da humanidade é o medo, e o tipo de medo mais antigo e
mais poderoso é o medo do desconhecido”. Sendo assim, o horror da velhice, o
amadurecimento psicologico e fisico e da morte levou Dorian a cometer as

transgressdes morais.

Figura 2. O retrato de Dorian Gray.

Na segunda cena, o retrato parece crescer e escapa do enquadramento
centralizado e perpendicular que tinhamos na cena anterior. A materialidade
filmica é marcada pela escuriddo que envolve o corpo do jovem e a ele se mistura.
Vemos um retrato deformado, que evidencia o processo de constituicdo do sujeito
Dorian no corpo e no quadro, por meio da tonalidade do retrato que escureceu
como se estivesse num local totalmente sem luz.

O rosto do retrato é caracterizado como de um cadaver, podre e corroido
pelos vermes que tomaram toda vivacidade do olhar e dos tragos. Nesse mesmo
sentido, a falta de tragos de humano e vivo apontam para um corpo que sofreu

praticas de descaracterizacdo fisica. Somado a isso, tomamos o conjunto da
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narrativa que aponta esse corpo como lugar de visibilidade de transgressées
morais, como assassinato, corrupg¢ao de jovens etc.

Sobre esse corpo horrifico, tomamos as palavras de Milanez (2011,p. 44)
“um conjunto de dispositivos materiais que desenham o monstro em sua
compleicao fisica, muitas vezes, refletindo no seu corpo exterior a imagem do
sujeito interior”. Assim, as transgressoes do sujeito Dorian levaram metamorfose:
do ser angelical e dentro da ordem a um ser transgressor asqueroso como
elemento da desordem, que deve ser punido a fim de reestabelecer a ordem.

Nesse mesmo sentido, fazemos eco a Milanez (p. 45): “o discurso se repete,
sua ordem ¢é implacavel e que a liberdade do sujeito é um lugar sombrio
desconhecido e que resta ainda a ser dito por muito tempo”. Considerando que o
discurso nio se mantém estavel e a cada momento ele se desloca, se transforma e
modifica os sujeitos dentro de uma regularidade em seu trajeto. Ela aponta como o
sujeito se apropriou de sua condicdo de imortal e se fez dentro dela, e como
também diz Milanez (2011, p. 43) “A monstruosidade é um tipo de silhueta que
entrelaca o grotesco ao sujeito em um jogo no qual a imagem corporal acaba sendo

o lugar da observagdo e materialidade de desejo e forma de saber”.

CONCLUSOES

Neste trabalho, partimos da identificacdo dos elementos horrificos e dos
discursos mostrados na materialidade filmica, o que nos permitiu observar que o
horror é estabelecido na duragdo do filme e nas estratégias cinematograficas,
especificamente iluminagdo e enquadramento aqui estudados. Descrever e analisar
os elementos horrificos visualizados nas sequéncias selecionadas mostrou sua
dispersdo marcada por praticas transgressoras no corpo de Dorian Gray.

No encadeamento dos elementos horrificos e discursos identificados,
somados a analise das estratégias cinematograficas, vemos a constituicdo do

sujeito horrifico na materialidade filmica em um corpo que desenha a
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monstruosidade moral na sua composi¢do fisica. Vemos o retrato de Dorian:
sujeito metamorfoseado, transgressor e monstruoso que desordena o discurso da

moral.
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