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RESUMO

Este trabalho é resultado de reflexdes realizadas dentro dos projetos Materialidades do
Corpo e do Horror e Andlise do Discurso: discurso filmico, corpo e horror, onde usamos como
referencial tedérico os postulados de Michel Foucault para a andlise do discurso,
principalmente em sua Arqueologia do Saber. O corpus analisado é o filme Two Thousand
Maniacs, dirigido por Herschell Gordon Lewis em 1964, onde olhamos para personagens
descritos na sinopse, mostrados no cartaz e apresentados nas cenas, pensado seus
posicionamentos e lugares institucionais, refletindo-os em suas possibilidades discursivas.
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INTRODUCAO

O presente artigo faz parte dos projetos Materialidades do Corpo e do Horror

e Andlise do Discurso: discurso filmico, corpo e horror, ambos coordenados pelo
Prof. Dr. Nilton Milanez no Laboratério de Estudos do Discurso e do Corpo -
Labedisco, tendo como referencial a analise do discurso da maneira como é
compreendida no Brasil, com enfoque nos postulados de Michel Foucault. O
objetivo aqui é uma analise do filme Two ThousandManiacs, dirigido por Herschell
Gordon Lewis, tomando trés enunciados que compde a obra, Sinopse, Cartaz e
Narrativa.
O filme conta a histéria de seis pessoas, que em uma viagem para a Fldrida sdo
desviados para uma cidade extinta e por eles desconhecida no sul dos Estados
Unidos, quando ao chegar se deparam com a celebracdo de um centenario,
comemoracgdo esta que se transforma num evento onde o sangue, dor e morte (esta
sempre de forma violenta) serdo lancados sobre os personagens, elementos que
elencados a outras estratégias compdem o filme Gore. Na analise presente,
usaremos entdo o nosso referencial tedrico para analise das possibilidades
discursivas que compde nosso corpus, encontrando os sujeitos que se dispersam e
se localizam institucionalmente por discursos que atravessam seus corpos,
compondo o proprio sentido de horror, estabelecendo normas de controle de si e
dos outros, através de transgressdes que estabelecem limites da norma, sempre
pensando esses sujeitos como historicamente localizados.

Tomando os trabalhos de Michel Foucault e Nilton Milanez como principais
referéncias, elaboramos perguntas que evidenciam os sujeitos histéricos
apresentados na narrativa: Quem fala? Porque tal enunciado apareceu e ndo outro
em seu lugar? Que lugares institucionais ocupam tais sujeitos? E demais questdes

que chegam a pergunta fundamental para nossos estudos “Quem somos nés hoje?”.
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A sinopse enquanto enunciado que se dirige ao espectador como resumo do
filme tem neste a sua razdo de ser produzida, sendo assim, sera composta por
discursos que emergem na relagdo do sentido que aquele que fala, tem com o que
podemos chamar de publico-alvo e a histdria, tomamos entdo sua fala ndao como
sua, ou seja, do autor, mas um conjunto de outras falas historicamente localizadas
e que entdo encontram um momento para serem comunicadas e ouvidas,
emergindo enquanto enunciado. Para a andlise que aqui apresento tomo como
referencial teérico os postulados de Michel Foucault para o campo de estudos em

Andlise do Discurso, da maneira como a praticamos aqui no Brasil:

[...] os enunciados podem estar ligados uns aos outros em um tipo
de discurso; tentamos estabelecer, assim, como os elementos
recorrentes dos enunciados podem reaparecer, se dissociar, se
recompor, ganhar em extensio ou em determinagdo, ser
retomados no interior de novas estruturas légicas, adquirir, em
compensacgdo, novos conteddos semanticos, constituir entre si
organizacgdes parciais. (FOUCAULT, 2000, p.66)

O tipo de enunciado que aqui tomamos, a sinopse, possui uma
singularidade, nao constituindo, portanto mero resumo ou parte constituinte
introdutéria do filme, mas sim possuindo uma dimensao sécio-histérica e relacdes
com os atravessamentos de discursos em dispersdes que lhe sdo proprias. Ainda
que se diferenciando em sua constituicdo enquanto somente escrita, tomamos
como referencial para a observacao de sua singularidade os estudos de Milanez
com o “Corpohorrifico do vampiro no Trailer” no qual toma o Trailer como “obra em
si”, aqui a sinopse enquanto enunciado, emerge em um lugar discursivo que lhe é
proprio, sendo construido na relacdo desse sujeito que fala com o espacgo e tempo
que ocupa, podemos assim buscar entender porque este e ndo outro enunciado

surgiu em seu lugar.
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A sinopse segue assim: Seis pessoas em viagem para a Fldrida
chegam a uma cidade que estd comemorando seu centendrio. Mas esta serd uma
festa diabdlica, na qual os turistas serdo vitimas de cruéis e sanguinolentos
espetdculos. Quando o autor coloca que sdo seis as pessoas que chegam a cidade,
direciona o olhar do espectador para as possiveis vitimas, contando-as,
localizando-as na narrativa, os protagonistas, estabelecendo uma estratégia de
poder sobre o olhar daquele que vé o filme. Mas, quem sao os seis personagens? O
que os constitui? Em quais agrupamentos poderiamos coloca-los? Eles sao seis,
portanto par, mas nao somente enquanto nimero, eles sao pares de dois em dois,
ou casais, sendo trés homens e trés mulheres, entdo siao casais heterossexuais.
Estabelecendo essas regularidades podemos pensar o que os torna diferentes.
Quem sdo os casais em suas diferencas? E o que temos é um que é singular em um
aspecto que aqui observamos, este ndo esta consumado enquanto casal, e
continuara a nao estar ate o fim da narrativa (ou seria antes do casamento?). Mas
ha outra regularidade observada nos seis, eles sdo do norte dos EUA, passando por
uma cidade do sul em direcdo ao seu destino, a Florida, onde serdao vitimas,
evocando memorias da guerra civil e de uma dicotomia Norte/Sul. A Florida, no
entanto evoca outras memorias, as suas praias, férias, jovens em dire¢do a um
lugar turistico.

Retorno entdo a sinopse, abandonando a narrativa momentaneamente. O
autor (lembrando que estou tomando o autor como o sujeito que fala de um lugar
discursivo) insere entdo a palavra centendrio, que a cidade comemora no momento
de chegada das vitimas possiveis. Aqui se coloca uma ideia de tradigdo, mas uma
tradicdo em momento histérico especifico e espago especifico, e chegam as
perguntas, as quais ainda ndo me aprofundarei: cem anos de qué? Por que
comemorar? E o que as vitimas sdo para esse centenario? E tomo os postulados de

Michel Foucault, para me inserir enquanto analista com um critério de observacao

oo Disponivel em: http://filmow.com/maniacos-t17775/. Acesso em: 27/04/2013
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para o objeto especifico de nosso estudo: “[...] o problema ndo é mais a tradi¢ao e o
rastro, mas o recorte e o limite; ndo é mais o fundamento que se perpetua, e sim as
transformagcdes que valem como fundacdo e renovacdo dos fundamentos”
(FOUCAULT, 2000, p.06)

Entdo, aparece um “Mas”, conjun¢do adversativa que nos prepara para uma
virada na constituicdo da sinopse, logo em seguida a afirmacao “esta serd uma festa
diabdlica” insere um discurso religioso cristdo trazedor de uma dualidade
bem/mal, uma festa em comemorag¢do a um centendrio que se torna diabdlica, na
qual os personagens serdo vitimas de “sanguinolentos espetdculos”, o sangue da
morte, e morte como a¢do demoniaca, evocando o mandamento “Ndo
matards”(Exodo 20:13). A cidade sulista, enquanto local de morte e espetaculos
cruéis e sanguinolentos, além de demoniacos traz consigo a idéia do préprio lugar
do mal, o inferno, lugar para onde também vao os pecadores, transgressores de
uma moralidade cristd, ndo de uma moralidade sempre idéntica a si, mas que
enuncia sua atualizagdo num tempo e num espago e as dispersdes e posicdes
possiveis que os sujeitos ocupam. No entanto os lugares do bem e do mal na
prépria narrativa podem ser intercambiaveis e os sujeitos dispersam-se e sao
atravessados por outros discursos, a cidade infernal é também a separacao entre
das vitimas entre os pecadores e ndo pecadores, os primeiros seriam mortos, os
segundos nao. O que encontramos aqui é um conjunto de enunciagdes no espago da
sinopse que possibilita uma possivel lei, uma ordem, em que a cidade se apresenta
como espaco de carater triplo, o espaco de perigo ou escolha (a vida), o espago de
medicdo das escolhas (o purgatério) e o espaco do préprio castigo (o inferno).
“Que encadeamento, que determinismo ha entre uns e outros? Por que estes e ndo
outros? Seria necessario encontrar a lei de todas essas enunciacdes diversas e o
lugar de onde vém”. (FOUCAULT, 2000, p.56).

Observamos entdo que na construcdo do enunciado é selecionado um

publico, aquele que quer ver os espetaculos de crueldade e sangue, e o texto é
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construido a partir de um discurso no qual a crueldade é atravessada por um
discurso religioso de dualidade entre bem e mau, investigando o lugar e momento
histérico em que surge o enunciado, chegamos a um discurso cristdo, em relagdo a
outros discursos e a constru¢do do horror. O que aqui identificamos enquanto
horror sdo as transgressdoes que supde limites das normas, identificando-as,
normas estas que atravessam o corpo, impondo-lhe uma pedagogia do existir e
cuidados de si, ou seja, o que identificamos como horror ndo supde que os
encadeamentos de cenas ou que os elementos que constituem sinopse e narrativa
filmica tragam em si o horror ou capacidade de horrorizar, mas que esses
enunciados na sua relagdo com outros enunciados e com os discursos que 0s
atravessam emergem no interior de estruturas légicas enquanto elemento
transgressor, horrorifico, respondendo a pergunta do por que este e nao outro
apareceu em seu lugar.

Mas ainda temos sangue, e aliado a categoria a qual o filme se insere, O
Gore, temos um discurso onde esse sangue nao é o sangue sdo, o sangue da vida,
mas sim o sangue coagulado, derramado, o sangue que traz consigo as memorias
da morte, e a morte aqui esta no lugar do mau, a morte cruel, portanto diabdlica. A
construcdo do horror na sinopse do filme se alia entdo ndo somente a um discurso
religioso, mas também um discurso do corpo, corpo esse que na maneira como é
tratado foge aos padrdes estabelecidos de tratamento, o sangue derramado tras
consigo o emblema do mau e da memoria da morte, o horror é construido por
sangue derramado, num momento histérico em que também significa maldade,
diabdlico, num momento histérico especifico em que o cristianismo predomina
enquanto religido cujos conjuntos de normas sao amplamente divulgados nas
igrejas, através da leitura da Biblia, no interior das conversas e outras formas de
comunicacdo, relacionando-se com outras enunciagdes no conjunto de uma

sociedade localizada historicamente, os Estados Unidos de 1964.
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O cartaz

AN ENTIRE TOWN BATHED IN
PULSING HUMAN BLOOD!
MADMEN CRAZED FOR CARNAGE!

" THOUS
MAHIAm

LAAAARRRRR A

O cartaz do filme tras diversos elementos, aliando instrumentos de puni¢ao
com morte, sensualidade feminina, a cor vermelha e textos em vermelho ou negro.
O elemento mais constante é a mulher sensual, uma mulher loira, magra, trajando
roupas sensuais em tons vermelhos, expressando os cuidados com o corpo,
inseridas num discurso construido historicamente, o corpo inserido num espaco e

tempo, trazendo a memoria da paixao, expressada no vermelho, o vermelho do

Tttt Disponivel em: http://filmow.com/maniacos-t17775/. Acesso em: 27/04/2013
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batom, em duas dessas fotos da mulher ela estd sendo coagida por homens,
trazendo um discurso patriarcal onde a mulher é tomada como o sexo frdgil,
expressando seu lugar de resisténcia através do corpo e a paixdo que desperta, sua
arma, mas arma diabodlica a seducao feminina, no interior de uma sociedade
cristalizada pelo cristianismo. Seria entdo a forca uma puni¢cdo? Expiacdo de seu
pecado, a paixdo? O discurso do corpo ao qual se insere, do corpo saudavel,
sensual, construido historicamente sobre sua imagem enquanto fetiche ¢é
atravessado por um discurso religioso, o do pecado.

Mas quem pune os pecados? Quem é o carrasco? Temos entdo os outros
elementos, os homens que riem diante da dor, o riso que trds a memaéria do louco,
aquele que ri diante da dor e da morte, do maniaco que vé prazer no sangue e,
portanto na morte, além disso, temos o texto escrito, em vermelho ou negro,
vermelho que se insere enquanto paixdo, mas também enquanto sangue, e o negro
que tras consigo a memoria do luto e, portanto da morte, mas o texto vai além, tras
consigo também a proposta do filme, seleciona seu publico, guia seu olhar,
estabelece o lugar de onde fala, o lugar de quem estd mostrando o corpo fora de
sua normalidade, o lugar marginal dos filmes Gore. E cada frase escrita no cartaz
tras o sinal de ‘', o impacto, o susto, nos chama atencao, “Brutal.. mal.. medonho
inacreditdvel!”, “Uma cidade inteira banhada em pulsante sangue humano”, aquilo
que vamos ver é um espetaculo, mas um espetaculo de sangue e morte, o mal
punindo as paixdes, é o demoénio quem pune os pecadores, representados nas
paixdes, emerge um discurso religioso que atravessa o corpo. “Ndo ha enunciado
que nado suponha outros: ndo ha nenhum que nao tenha, em torno de si, um campo
de coexisténcias, efeitos de série e de sucessao, uma distribuicdo de funcdes e de

papéis.” (FOUCAULT, 2000, p.112)

A punicdo pouco a pouco deixou de ser uma cena. E tudo o que
pudesse implicar de espetdculo desde entdo tera um cunho
negativo; e como as fun¢des da cerimonia penal deixavam pouco a
pouco de ser compreendidas, ficou a suspeita de que tal rito que
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dava um "fecho" ao crime mantinha com ele afinidades espurias:
igualando-o, ou mesmo ultrapassando-o em selvageria,
acostumando os espectadores a uma ferocidade de que todos
queriam vé-los afastados, mostrando-lhes a freqiiéncia dos
crimes, fazendo o carrasco se parecer com criminoso, os juizes aos
assassinos, invertendo no ultimo momento os papéis, fazendo do
supliciado um objeto de piedade e de admiragao. (FOUCAULT,
1973.p.12-13)

O sujeito discursivo é evidenciado a partir do posicionamento que ocupa
numa sociedade localizada historicamente, ele constitui-se multiplo, disperso e
descontinuo segundo o modo como tomamos os pressupostos tedricos
foucaultianos para a andlise do discurso “Na andlise proposta, as diversas
modalidades de enunciagdo, em lugar de remeterem a sintese ou a funcdo
unificante de um sujeito, manifestam sua dispersdo: nos diversos status, nos
diversos lugares, nas diversas posi¢cdes que pode ocupar ou receber quando exerce
um discurso, na descontinuidade dos planos de onde fala” (FOUCAULT, p.61) Seu
corpo se inscreve entdo como materialidade discursiva e o revela enquanto um
campo de saberes e poderes, possibilitando que seja analisado.

No corpus em questdo, o filme Two Thousand Maniacs de Herschell Gordon
Lewis, o chamado “pai do Gore” busco evidenciar a partir de como os corpos se
posicionam, sdo cortados, desmembrados, massacrados e das expressdes diante da
morte, esta sempre violenta, enunciam discursos que os atravessam
principalmente quanto a questao da construcdo do horror, trespassada por um
discurso juridico e um discurso da morte, sempre em relacdo a um discurso do
corpo, a partir dessas discussdes buscamos as cadeias de sentido, as organizacdes
possiveis para a andlise de um discurso do horror no nosso corpus.

A sinopse do filme, assim como seu cartaz, ndo esquecendo que estes

enunciados possuem estruturas préprias de funcionamento (ndo se subordinando a
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narrativa propriamente dita), sugere (ou mesmo guiam) um olhar para a tela, criam
uma expectativa, uma estratégia de poder sobre o olhar do espectador, seus olhos
esperam cenas de sangue e crueldade no espetaculo que vird da poltrona de um
cinema ou do sofa de sua sala ele espera uma cidade inteira de pessoas “mas” loucas
de desejo pelo sofrimento e morte de outras, o espectador se confunde com os
proprios “maniacos” nesse sentido, ele também deseja morte nas préximas cenas.
Mas entdo o filme comega e no decorrer de suas cenas chegamos a nossa
primeira pergunta: “quem fala?” (FOUCAULT, 2000a, p.57), quem no decorrer das
cenas esta autorizado a falar? Quem esta autorizado a matar e distribuir fun¢des no
filme? Quais sdo as relagdes de poder que emergem nos discursos dos corpos que o0s
enunciam? E chegamos assim a evidencia de uma soberania do Estado, a
distribuicao dos cuidados de si revela no corpo do Estado a distribuicao de seus
poderes. Mas onde esta localizada a soberania no corpo desse estado enquanto
discurso? No povo, “e em seu nome serd exercido”, o discurso que emerge é um de um
Estado de democracia representativa, localizado num espaco, os EUA e num tempo,
o tempo em que o enunciado surge e que possibilita esse e ndo outro em eu lugar, o
ano de 1964, a figura do prefeito da cidade aparece enquanto sintese das vontades
da populac¢do da cidade, suas roupas, mais formais que a do restante dos “cidaddos”
o investe de autoridade sobre os corpos. Isso pode ser observado na cena do barril,
em que os olhares sdo direcionados a figura do prefeito e sua voz autoriza a morte
que se seguird, o sangue e morte que se seguem anunciam um poder do estado sobre
0s corpos, s6 ele estd autorizado a ordenar a crueldade e a brutalidade, como

observamos no fotograma abaixo.

3784



ISSN: 2175-5493

X COLOQUIO DO MUSEU PEDAGOGICO
28 a 30 de agosto de 2013

No entanto, a soberania do Estado representativo s6 poderia ser
aplicada enquanto justa, entende-se justica aqui enquanto sintese das
vontades do povo, ele que investe seu poder no estado democratico, essa
vontade do povo tomada como discurso no corpo estatal, ndo enquanto
vontade pratica do povo. Mas o que torna justo o massacre de pessoas? O
massacre? O modo como o0s corpos sdo tratados e a morte cheia de sangue e
cenas nauseantes? A justa vinganca do povo que um dia fora também
massacrado, é a expiacao dos pecados ou dos crimes que sofrera, “sangue

por sangue”.

Ao observamos tais mecanismos que constroem o corpo como
discurso, destacando sua existéncia material, teremos, antes de
mais nada, a pergunta: que tipo de conhecimento vai produzir o
corpo no discurso? Quais praticas discursivas entrelagam essa
materialidade corpéreo-discursiva? Que artes do existir essa
pratica corporal discursiva coloca em evidéncia? Quais
materialidades e jogos podem constituir uma identidade no
discurso? (MILANEZ, 2010, p.216)

Temos aqui entdo uma materialidade repetivel aplicada ao discurso do

corpo, a Lei de Talido (Olho por olho, dente por dente), o que é passivel de
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observacdo ao pegarmos a cena da lapide, um Lugar de memdria onde sdo
explicitados os motivos da vinganga, os cidadaos inocentes foram massacrados por
pessoas do norte, e entdo juntamos as cenas de morte no filme, pegamos entao a
cena do desmembramento pelos quatro cavalos, cada um arrancando um membro
do corpo do personagem, temos entdo a materialidade da vinganga, que nos
remete as memorias da Lei de Talido, aprendida nas escolas nos estudos sobre
civilizagdes antigas, e reafirmada no discurso cristdo de expiacdo dos pecados, o
inferno vingard a morte dos bons, temos que ter em conta, no entanto, que esses
discursos podem ressurgir, mas que ja nao sao os mesmos, estdo atravessados por
outros discursos no tempo em que ressurgem, estao atravessados por seu lugar em

um tempo histérico e novos significados, atualizados em novas estruturas légicas.

[...] os enunciados podem estar ligados uns aos outros em um tipo
de discurso; tentamos estabelecer, assim, como os elementos
recorrentes dos enunciados podem reaparecer, se dissociar, se
recompor, ganhar em extensio ou em determinagdo, ser
retomados no interior de novas estruturas légicas, adquirir, em
compensacdo, novos conteddos semanticos, constituir entre si
organizacgdes parciais. (FOUCAULT, 2000, p.66)

Tudo pareceu justo na construcgdo da analise ate aqui, entdo o que nos causa
horror? Ou ainda, no que se constituia o horror e a indignacao e demais sensagdes
nos espectadores do filme? Como se fazia? Como se construia o horror? E aqui
observamos que esses modos de tratamento dos corpos que enunciavam sentidos
e discursos sdo também atravessados por outros discursos, revelando assim
sujeitos histéricos e respondendo perguntas como “quem fala?” e “quem somos
ndés?”. Proponho entdo a minha analise sobre construcdao do horror no nosso
corpus em questao a partir de um discurso sobre as formas juridicas de tratamento
dos corpos e também a partir de um discurso e memérias sobre a morte, vamos

expor uma por vez me apoiando em Milanez quando cita Foucault:
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Talvez a resposta ndo exija um porqué, mas a elaboragdo de um percurso
que fagca emergir um enunciado em detrimento de outro, imprimindo
singularidade a um acontecimento pelo fato de excluir tantos outros. Tal
movimento acaba por construir a identidade do enunciado que se constroéi
discursivamente por meio dos enunciados com os quais se relaciona ou ndo.
Portanto, “a identidade de um enunciado estd submetida a um segundo conjunto
de condig¢des e de limites (FOUCAULT, 20004, p. 119)

0 momento em que emergem os enunciados, transmitidos em nosso corpus,
o filme, nos possibilita afirmar que, uma das formas em que se constitui o horror
em suas cenas esta localizada em formas juridicas, que ndo permitem mais, e me
apoio em Foucault para tal afirmagdo, um tipo de puni¢do que sugira um
espetdculo, um espetdculo de sangue, ndo se permite dentro do discurso juridico em
que surge o filme, e que ainda é atual, que se toque no corpo fisico do criminoso, os
massacres ndo sdo comemorados, nao ha gritos de viva a justica diante de uma
cena de morte cruel, diante dos desmembramentos os cidadios ndo comemorario
sendo enquanto transgressao, este é o momento histérico em que os direitos do
homem tém evidéncia nos meios de comunicacdo. Identificamos mais uma vez a
cena do cavalo, semelhante a que Michel Foucault nos tras para analise no inicio
Vigiar e Punir e demonstra como num novo discurso juridico do corpo aquela cena
ndo seria mais possivel sendo enquanto transgressdo das normas, e se no filme
esse espetaculo é mostrado enquanto transgressdo, e, portanto horrifico, no
entanto ele estd identificando os limites, afirmando a norma e guiando o olhar do
espectador ao dizer que esse é um filme em que o proibido sera mostrado.

Ao escolhermos o filme, ao saber a qual género pertence, o Gore, ja temos
uma ordem do olhar, uma estratégia de poder sobre o olhar do espectador que se
alia ao tempo histérico em que o enunciado é emitido, e as possibilidades

discursivas nas quais ele surge enquanto possibilidade histérica, a carne cortada,
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os membros arrancados, o canibalismo, o sangue derramado e as entranhas dos
corpos fisicos sendo expostas estdo aqui localizados na ordem do horror.

A punicdo pouco a pouco deixou de ser uma cena. E tudo o que pudesse implicar de
espetaculo desde entdo terd um cunho negativo; e como as fung¢des da cerimdnia
penal deixavam pouco a pouco de ser compreendidas, ficou a suspeita de que tal
rito que dava um "fecho" ao crime mantinha com ele afinidades espurias:
igualando-o, ou mesmo ultrapassando-o em selvageria, acostumando os
espectadores a uma ferocidade de que todos queriam vé-los afastados, mostrando-
lhes a frequéncia dos crimes, fazendo o carrasco se parecer com criminoso, os
juizes aos assassinos, invertendo no ultimo momento os papéis, fazendo do

supliciado um objeto de piedade e de admiracao. (FOUCAULT, 1973. p.12-13)

[..] ndo ha enunciado que nao suponha outros: ndo ha nenhum
que ndo tenha, em torno de si, um campo de coexisténcias, efeitos
de série e de sucessdo, uma distribuicdo de funcdes e de papéis.
(FOUCAULT, 2000, p.112)

Mas e a morte? No nosso corpus em questdo o que ela é? O que ela enuncia
enquanto discurso que atravessa os corpos na materialidade filmica? Quais formas
de controle ela sugere sobre o como agir diante dela, mostra-la, pensa-la, falar dela,
representa-la, etc.? “Quem fala? Quem, no conjunto de todos os sujeitos falantes,
tem boas razdes para ter esta espécie de linguagem?” (FOUCAULT, 2000, p.56),
quem esta autorizado a falar ou agir de determinada maneira sobre a morte? A
morte atravessa os corpos fisicos, age implacavelmente sobre eles, mas enquanto
analistas do discurso ndo nos interessa nesse momento as fung¢des organicas dos
corpos, mas o corpo discursivo, e nesse momento um discurso do corpo
atravessado por discursos da morte.

Na materialidade filmica em questdo, um filme Gore, género filmico em que
o sentimento de nausea diante dos tratamentos transgressivos com a morte do

corpo sdo objetivos primordiais, temos constituido um lugar de “quem fala?”, na
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sala de cinema ou de casa ao escolhermos esse género, estamos autorizados a
“transgressao”, podemos assim desejar a morte dos personagens e que essas sejam
brutais, assim como o cinema esta autorizado em seu lugar discursivo, a mostrar os
tratamentos com dos corpos de tal maneira, temos estabelecido um lugar de poder.

No entanto, se o filme em questdo, dentro de um género, o que supde formas
de poder sobre o que se diz, é demarcado o lugar da transgressao, sugere também
o tabu, o lugar da norma, de como os sujeitos devem se guiar diante da morte,
morte essa que atravessa um discurso do corpo, sugere uma pratica pedagégica
dos cuidados de si e dos outros, “ndo hd enunciado que ndo suponha outros”
(FOUCAULT, 2000, p.112). A cena em que a personagem é metodicamente
esmagada por uma pedra, morte brutal, evoca memorias da morte, causa nausea
diante do sangue em que a vida se extingue, a morte nao é lugar para a alegria, ha
entdo nao somente uma ordem de como olhar para a morte, mas também de como
se portar diante dela, e quando personagens riem ndo somente diante dela, mas
também apds sua execucdo, assumem um comportamento transgressivo diante das
normas de comportamento, estabelecendo também o lugar da regra, do tabu, o riso
é para as alegrias da vida e ndo para as tristezas da morte, sdo evocadas também
num campo associativo as memorias do riso, da alegria, uma pratica pedagogica
dos cuidados de si, de quando se devem trazer para a superficie determinadas
expressoes faciais.

Mas o corpo morto, banhado em sangue sobre o vestido branco que o
destaca, olha para o espectador, e o olhar traz consigo tristeza, sofrimento, dialoga
com suas proprias memorias diante da morte, ele vé sangue, ele vé olhos e os olhos
dizem, e o corpo mesmo morto ainda traz uma identidade, os olhos em si mesmo
ndo dizem nada sendo associados as memorias que evoca em relacdo ao discurso, a
disposicdo dos quadros na sequéncia da cena guiam o olhar do espectador,

peguemos, no entanto, um unico fotograma em que a garota em questdo esta
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vestida de branco, mostrando somente parte de seu tronco e sua cabega, e uma

pequena parte dos bragos que sugere bragos abertos, estendidos.

Vamos aos detalhes: um vestido branco, quais memorias ele evoca? O
branco sugere em nossas memorias a pureza, limpeza, paz, a inocéncia, numa
relacdo de intericonicidade (busco em Milanez a referencia para usar tal conceito)
recordamos o espirito santo, o santo suddrio, o pedido de paz de exércitos que
tanto vemos em filmes épicos, o lugar do Bem, que evoca uma dualidade com o
Mau. Temos entao os olhos azuis que nos olham e a boca entreaberta, em relacdo
de intericonicidade o que temos é uma imagem que supde outra imagem, a da
virgem Maria, tragcada em moldes europeus, seus seios salientes e as outras
caracteristicas relatadas anteriormente, no entanto traz também a associagdo com
0 sexo, virgem s6 pode estar em relacdo com o sexo, uma relacdo de tabu, ou de
passagem. Entdo aparece o sangue, esse que € pulsdo da vida é também o lugar da
desvirginizagdo, assim como no filme Gore o sangue é o lugar da morte e da
passagem. O sangue aqui é o elemento de passagem da pureza, da inocéncia, do
bem, para o lugar outro, o lugar do proibido, do mau e da morte, ndo como uma

passagem bem-vinda, mas como uma passagem indesejada, triste, o sangue é
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aquele que delimita o lugar entre a transgressao e a norma, num dado momento da

histéria e num lugar especifico.

[..] aquilo que vemos nos filmes é determinado por leis proprias do
dispositivo cinematografico, que compdem as materialidades do
que podemos ver e que, posteriormente, apresentarao as formacdes
que se enunciam de um lugar dado por sujeitos que olham de
posicdes especificas. (MILANEZ, p.04)

Alguns poderiam perguntar em que lugar a morte nao seria triste, e fazendo
um gracejo poderia eu responder se ndo conheceram nenhum viking por ai
dizendo das glérias da morte heroica, mas para além do absurdo dessa colocagdo
temos uma discussdo aberta sobre uma materialidade, sobre os enunciados que
evocam a figura da morte, nos denunciando enquanto sujeitos num tempo, num
espaco e em relagdo a discursos que nos atravessam e atravessam nossos corpos,
falo do corpo enquanto corpo discursivo, repito. Sim ja estabelecemos que o
discurso que permeia a morte e o corpo e os atravessam no enunciado em questao,
trazendo o sangue enquanto elemento limite de um tabu coloca a morte no lugar
do proibido, do mau, nesse discurso e nas praticas pedagoégicas que o permeiam
deveriamos agir de certa forma, a forma da seriedade e da tristeza, temos entdo na
cidade 2000 maniacos, que riem diante da presenca da morte, e no fotograma
abaixo (figura 1) temos no plano dois personagens, estado (o prefeito) e povo (ou
policia se olharmos de outro dngulo), que riam diante da expectativa de da morte
que se seguira a seus planos, diante do bando de sangue e mistura de entranhas
que a conduzira, eis o lugar da transgressdo e do horror diante da visao daqueles
que ultrapassam as normas, o filme gore ndo quer arrancar risos, nem os
espectadores querem rir, mas os atores (viloes) devem rir diante dela, ainda que
todos desejem as mortes somente os que encenam o mal podem rir, ou seus
espectadores seriam também maniacos (no discurso em questdo), se observarmos

o decorrer do filme e retomarmos sua sequéncia tomaremos isso como uma
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regularidade no corpus em questdo, entdo colocarei alguns fotogramas dispersos
no filme com risos diante da morte ou de sua expectativa a titulo de ilustracdo

(figuras 2 e 3).

Figura
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Ainda num campo associativo e relacdo a memoria da morte e produgdo do
riso, retomando que ndo hd enunciado que ndo suponha outros, fazemos uma
analogia do nosso corpus em questao, o filme de Herschell Gordon Lewis e outras
enunciagdes em relacdo a morte e a producao do riso presentes no desenho
animado Papa-léguas, enquanto o primeiro supde um riso dos personagens diante
da morte brutal e sanguinolenta que causa horror aos que o assistem (num dado
momento da histéria), o outro supde que se ri diante do planejamento e da
brutalidade das mortes (apesar de que o Papa-léguas e o coiote sempre voltam,
suas mortes estdo nos planos), mas o que essas diferencas e semelhangas dizem
sobre quem somos em um tempo e um espa¢o? Sobre quais sdo os poderes
estabelecidos e os lugares possiveis de se ocupar em relagdes discursivas que
atravessam o corpo?

Primeiramente temos em conta quem fala e de onde fala, temos um lugar
que expus para o filme gore, o desenho animado em questao ocupa outro lugar,
que estabelece outras relagdes discursivas, que também sdo atravessadas por
outras, o que temos aqui sao dispersdes, o Papa-léguas é um desenho que é feito
para provocar o riso, uma comédia, que satiriza o “real” e ridiculariza-o e acaba
num final feliz, o coiote nao morre mesmo com a morte violenta (soa contraditdrio
é 6bvio), assim como o papa-léguas nao morre. Eis um lugar em que se pode rir
diante da morte, diante dos desmembramentos, das fraturas expostas e das
mutilagdes aplicadas sobre o corpo, quem esta autorizado a tratar a morte de tal

forma? (figura 4) Aqui é o desenho animado, o lugar que satiriza o “real”.
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A morte ainda é o outro lado, os modos violentos de passagem através do
sangue e da brutalidade, tratamentos sobre os corpos, os leva a uma via
antinatural, portanto transgressora estabelecendo a norma: o horror diante da
morte, da qual buscamos o afastamento em tratamentos clinicos, na paz como
cuidado de si e dos outros, em direcdo a velhice, no branco em direcao a pureza, ao

bem e salvacao de cada individuo.

CONCLUSOES

Retomando as discussdes que tivemos ao longo do texto, onde tomamos
como objeto trés formas de enunciagdo: sinopse, cartaz e narrativa, que
compunham o nosso corpus, podemos enfim empilhar as enunciacdes em que os
sujeitos evidenciados, falam dentro de suas possibilidades discursivas e no interior
de seus lugares institucionais compondo uma estrutura légica de funcionamento
dos enunciados aqui analisados, localizando-os historicamente. O que podemos

aqui evidenciar sdo falas que surgem no interior de um discurso cristdo,
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atravessado por um discurso de governo democratico, assim como o de uma morte
enquanto local do proibido, assim como a evidencia de um discurso juridico de
tratamento dos corpos, evidenciando memdrias e normas do cuidado de si e dos
outros, compondo um discurso do horror como o lugar do proibido, evidenciando
no mesmo momento aquilo que é o limite da norma e trazendo para a superficie

uma possivel resposta para a pergunta “Quem somos nds hoje?”.
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