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RESUMO

O trabalho refere-se ao percurso até agora realizado na pesquisa intitulada “Circuitos
alternativos de exibicdo: um mapeamento a partir das politicas publicas de incentivo para
cineclubes, mostras e festivais na Bahia contemporanea”, que objetiva refletir sobre a
configuracao dos circuitos alternativos de exibicdo considerando o alinhamento entre
cultura e desenvolvimento que comparece na formulacdo das politicas de incentivo
delineadas pelo Ministério da Cultura e pela Secretaria de Cultura do Estado da Bahia,
especialmente para os cineclubes, festivais e mostras de cinema, na ultima década.
Embora o projeto de pesquisa contemple os percursos dos cineclubes em seu escopo, o
texto apresentara o levantamento e reflexdes acerca dos eventos de difusdo audiovisual
que ocorrem na capital e no interior do estado.
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INTRODUCAO

Este artigo apresenta os resultados parciais da pesquisa em desenvolvimento,
intitulada “Circuitos alternativos de exibicdo: um mapeamento a partir das politicas
publicas de incentivo para cineclubes, mostras e festivais na Bahia contemporanea”
iniciada no segundo semestre de 2011, e resulta de algumas indagacdes que
permaneceram apds a conclusdo do trabalho de pesquisa para tese de doutoramento,
intitulada “Dindmicas do cinema no Brasil e na Bahia: trajetdrias e praticas do século
XX ao XXI”, defendida no Programa de Pés-Graduacao em Ciéncias Sociais da
Universidade Federal da Bahia, em fevereiro de 2008. O referido trabalho tratou da
configuracdo do cinema no mundo e das relagdes interdependentes dos processos
sociais que o constituem, considerando tanto os fluxos entre os diferentes agentes e
instituicbes no desenvolvimento das praticas quanto as condicdes de
transmissividade, entre as geracdes, dos saberes e fazeres relacionados ao consumo
cinematografico.

Fez isso observando, em primeiro plano, a interconexdo entre cultura e
desenvolvimento a partir das articulagdes e tensées do contemporaneo, para depois
percorrer 0s processos sociais que, na longa duracao, foram constituindo as
ambiéncias do cinema na Europa e no Brasil, desde os desenvolvimentos técnicos,
passando pelas interdependéncias dos processos de urbaniza¢do e industrializacao,
para finalmente chegar aos processos de aprendizagem que possibilitaram o
surgimento de instituicdes e profissdes relacionadas ao cinema. E, em segundo plano,
tratou da constituicdo da dindmica do cinema na Bahia, na tentativa de tornar visivel
um percurso pouco conhecido da histéria do cinema no Brasil, especialmente
algumas trajetorias significativas dessa histéria que resultaram das experiéncias
vivenciadas entre agentes interessados nos saberes e fazeres de cinema, entre os anos
1940 e 1960, quando se constituiram, em Salvador, praticas tecidas pelos
aprendizados intergeracionais de cinema, destacados ai os papéis dos cineclubes e

dos festivais para formacdao profissional e cultural desses agentes. Tal
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encaminhamento possibilitou perceber as relacdes interdependentes entre as
atividades desenvolvidas por individuos de distintas gerag¢des, como foi o caso de
Walter da Silveira, Glauber Rocha, Guido Aratjo, entre outros, nos anos 1950, a partir
das vivéncias propiciadas pelas sessées do Clube de Cinema da Bahia, em Salvador, e
a relacdo dessa experiéncia com a atuagcdo de Gilberto Gil e Orlando Senna no
Ministério da Cultura a partir da primeira metade dos anos 2000. Periodo em que
serd possivel observar mudan¢as nos encaminhamentos para formulacao das
politicas publicas para o cinema e o audiovisual no Brasil e na Bahia.

Nesse sentido, vale lembrar que o percurso da pesquisa, a medida que
constatou a relacdo entre as dindmicas do cinema no Brasil e no mundo globalizado,
tratou dos rearranjos nos equilibrios de poder em virtude da pressdo sobre a
hegemonia do cinema hollywoodiano, sobretudo com a ascensio de outras
cinematografias e a atuagdo de organismos internacionais, inclusive a UNESCO, na
defesa da cooperacao cultural entre paises, visando a garantia da diversidade cultural
em ambito global. Entretanto, essas consideragdes foram feitas levando em conta a
complexidade que se estabelece mediante a percep¢do do avango das redes
transnacionais do capital e de sua relagdo com a crescente fragilizagdo da autonomia
dos Estados nacionais. Esse cenario colocou em pauta, de maneira mais explicita, a
discussao sobre a capacidade dos Estados nacionais para regulacdo e controle dos
campos culturais mediante a formulacdo e a implantagdo de politicas publicas
capazes de viabilizar e proteger as produc¢des audiovisuais dos paises.

Em se tratando do cinema e do audiovisual, constatou-se que parte dessa
situacdo se deve a preponderancia da distribuicdo de produtos audiovisuais por
corporagoes transnacionais de informacdo e entretenimento, que, ao se constituirem,
foram estabelecendo assimetrias nas relacdes de mercado, atualmente caracterizadas
por um alto grau de concentracao e desequilibrios na producao e distribuicdo de bens

simbdlicos.
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Tal configuracdo se revela no Informe de Acompanhamento de Mercado
publicado pela Agencia Nacional do Cinema - ANCINE>%8, sobre filmes e bilheterias
em 2012. As informagdes referem-se a participacdo de publico e renda dos filmes
exibidos no pais no periodo de 6 de janeiro de 2012 a 3 de janeiro de 2013. Foram
lancados 330 filmes, sendo 247 estrangeiros e 83 brasileiros. Os filmes nacionais
tiveram um publico de 15.553.643 espectadores e possibilitaram uma renda de R$
157.200.844,64, o que significou uma participagdo de publico de 10,62%, e
participacao de 9,75% na renda, com o ingresso ao preco médio de aproximadamente
R$ 10,00. Ja os filmes estrangeiros alcancaram um publico de 130.847.099
espectadores, com renda de R$ 1.455.066.895,33, e ingresso a preco médio de R$
11,00. O que equivale a participa¢do de publico de 89,38% e 90,25% no total da renda
de exibi¢do no pais.

Embora os dados apresentados evidenciem a preponderancia da distribuicao e
exibicdo estrangeira no mercado cinematografico brasileiro, ha por parte da ANCINE
uma avaliacdo positiva do atual contexto, pois comparada a situacdo da producao

nacional no inicio dos anos 2000, observou-se avangos.

Em 2012, a arrecadagdo das salas de exibicdo no pais atingiu o
recorde histérico de R$ 1,6 bilhdo, alta de 12,13% em relacdo ao
ano anterior. O publico acumulado também alcangou patamar
recorde de 146,4 milhdes de espectadores. A participagdo de
publico dos titulos nacionais fechou o ano em 10,62%, (em 2011,
foi de 12,42%), oscilando entre 5,12% no primeiro semestre e
15,29% no segundo semestre. A recuperacdo do desempenho dos
titulos brasileiros deu-se principalmente no ultimo trimestre do
ano, com 22,17% de participacdo média. Foram vendidos 15,5
milhdes de ingressos para obras brasileiras em 2012, ano que
contou com 83 langamentos nacionais. O parque de salas de
exibicdo brasileiro cresceu 6,93% em 2012, com incremento
acima da média nas regioes Norte (9,73%), Nordeste (8,80%) e
Sul (8,27%). O pais encerrou o ano com um total de 2.515 salas de
exibicao (Idem).

558 Informagdes do Observatério do Cinema e do Audiovisual, no site da Agéncia Nacional do Cinema
consultados em 27/04/2013. Disponiveis no enderego: http://oca.ancine.gov.br/dados-mercado.htm
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Apesar das assimetrias dessa complexa figuracdo, observou-se, no percurso da
pesquisa realizada, que, na contrapartida desse processo, articulado tensamente
entre corporagdes transnacionais e governos nacionais, a estruturacao mundial de
redes compostas por instituicdes e organizacdes ndo governamentais preocupadas
em viabilizar expressdes e consumos audiovisuais em outros circuitos de divulgacao e
acesso as produgdes que ndo alcangam o hegemonico circuito comercial. Destacam-se
ai tanto o crescimento do nimero de cineclubes que se espalham em todos os estados
do pais quanto a ampliacao do nimero de festivais e mostras (competitivas ou nao),
que viabilizam, além de exibi¢des das mais diversas produc¢des cinematograficas, o
intercAimbio entre cineastas, produtores, intelectuais e artistas. Esses espacos
propiciados pelos cineclubes, festivais e mostras, e ainda por outros projetos fixos ou
itinerantes, possibilitam, além de novas janelas de difusdo, a formag¢do de plateias
para producdo nacional e internacional que nao encontram lugar no mercado
exibidor.

Embora a pesquisa dos circuitos alternativos de exibicdo tenha como
objetivo principal, tomando o contexto rapidamente apresentado, compreender a
configuracdo dos circuitos alternativos de exibicao na Bahia, a partir do fomento
das politicas publicas para o audiovisual, mapeando os cineclubes, festivais e
mostras de cinema, da ultima década, este artigo sé tratara das mostras e festivais.

A baixa participagdo da produgdo cinematografica brasileira no circuito
comercial de exibicdo, que se agravou significativamente a partir dos anos 1980,
com a estruturacao de um novo modelo de distribuicao e organizacdo dos parques
exibidores no mundo, potencializou, principalmente a partir dos anos 2000, com a
ampliacdo do financiamento publico para produciao audiovisual no pais, o
desenvolvimento de caminhos alternativos para a exibicdo dos filmes que nao
alcangavam o mercado exibidor convencional. O baixo numero de salas de exibicao

aliado a pouca visibilidade da producao, que se tornou mais autoral, especialmente
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a partir do inicio do periodo conhecido como “Retomada do Cinema Brasileiro”,
viabilizou o interesse e ao mesmo tempo a necessidade de escoar a produgdo
crescente em espacos organizados pelas mostras, festivais e salas de arte, bem
como em projetos com caracteristicas de itinerancia, que promovem exibicdes em
pracgas publicas e espagos escolares, além dos cineclubes.

Vale ressaltar que o circuito constituido pelas mostras e festivais de cinema
tem caracteristicas especificas, pois a exibicao filmica soma-se uma programacdo que
promove encontros e reflexdes entre espectadores e realizadores, além de oficinas e
cursos com diversas perspectivas de formac¢do para o audiovisual, incluindo rapidas
formacdes em roteiro, direcdo, fotografia, edicdo e montagem, restauracao, entre
outras especificidades. O que certamente viabiliza a formac¢do de novos publicos para
o cinema brasileiro e internacional que ndo encontra lugar no circuito comercial.

No Brasil, o circuito de festivais audiovisuais tem calendario anual. Segundo
informagdes publicadas no “Diagndéstico Setorial 2007” pelo Forum dos Festivais,
em 1999 se realizaram 38 eventos audiovisuais, e, em 2006, foram realizados 132
eventos (123 no Brasil e 9 em outros paises), entre festivais e mostras, o que
implicou um crescimento médio anual de 19,8% nos ultimos sete anos, sendo que
durante os anos de 2002, 2003 e 2006, o crescimento foi superior a esta média. Em
2011, segundo informacgdes publicadas no Guia dos Festivais da Kinoforum, foram
141 festivais em todo o pais. Atualmente, existem no Brasil mais de 240 eventos
audiovisuais, desde iniciativas independentes, regulares e consistentes de exibicao
até os festivais tradicionais plenamente consolidados. E um circuito de ampla
cobertura nacional que atrai quase 3 milhdes de espectadores por ano.

Para ter uma ideia do volume de producdo que circula nestes eventos, em
2008, ao término do prazo para inscrigdes no Cine PE, um dos principais festivais do
pais, realizado em Olinda, haviam sido inscritas 467 producdes, sendo 77 longas (11
somente do estado de Pernambuco), 162 curtas (finalizados em 35 mm ou em digital)

e 228 curtas em video. A BPE Produgdes, produtora do festival, divulgou
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recentemente o balanco das inscricdes da edicdo 2013 do evento. Este ano, foram
inscritos 362 filmes: 290 curtas e 72 longas metragens, entre documentarios, ficgdes
e animacgdes. A 172 edicao do Cine PE sera realizada entre 26 de abril e 2 de maio, no
Teatro Guararapes, no Centro de Convenc¢oes de Pernambuco, em Olinda.

Esses dados explicitaram ac¢bes articuladas por certas redes e instituicdes,
mostrando que estas ja vinham se constituindo no decorrer do tempo e que também
se referiam a percursos de aprendizagem constitutivos das dinamicas do cinema,
realizados historicamente em decorréncia do desenvolvimento de praticas e
trajetorias especificas. Observou-se, inclusive, que a ampliacao de tais circuitos s6 se
estabeleceu com maior densidade na contemporaneidade a partir de uma nova
aproximacdo entre os ambitos da cultura e da politica, especialmente pela percepcao
das significativas relagdes entre cultura e desenvolvimento que acabaram por
favorecer, no cendrio nacional, mudancas significativas na elaboracao e implantacao
de politicas publicas de incentivo aos eventos de difusdo audiovisual.

A maior distribuicdo de bens simbdlicos pelas redes do comércio mundial
deu, na condicdo contemporanea, a esfera cultural um protagonismo maior do que
em qualquer outro momento da histéria da humanidade. As industrias do
entretenimento e dos direitos autorais que integram, cada vez mais, o filme, o
video, a musica, a televisao, as revistas e a difusao por satélite e a cabo, constituem
sistematicamente os focos de debates nos ambitos de agéncias responsaveis por
acordos comerciais multilaterais.

Na contrapartida desse processo, as discussdes sobre o assunto também sdo
intensificadas por importantes institui¢cdes do circuito das relagdes internacionais
- a exemplo da Organizacdo das Nag¢des Unidas (ONU) mediante a sua agéncia
especializada para educacdo, ciéncia e cultura (Unesco), da Organiza¢cdo dos
Estados Ibero-Americanos (OEI) e de outras organizacdes ligadas a blocos
econOmicos emergentes como Comunidade Européia, Mercosul, Nafta, Alca - bem

como por agéncias translaterais de financiamento, como Banco Mundial e o Banco
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Interamericano de Desenvolvimento. Essas institui¢cdes, ao se preocuparem com a
confluéncia entre cultura e desenvolvimento, passaram a expressar, em discursos,
relatdrios e documentos, orientacdes para definicdo de objetivos e metas nas novas
agendas de desenvolvimento dos Estados nacionais. Contribuiram
significativamente para isso a empreitada da Unesco com a instituicao da “Década
Mundial do Desenvolvimento Cultural (1988-1997)” e a criagdo, em 1992, junto
com as Nagdes Unidas, da Comissdao Mundial de Cultura e Desenvolvimento.

O relatorio final da referida comissao, publicado no Brasil em 1997, sob o
titulo “Nossa diversidade criadora”, objetivou analisar as transformacgdes pelas
quais passou a cultura ao longo do século XX, partindo da relagdo entre cultura e
desenvolvimento. Apdés a elaboracdo do diagnéstico, a comissdo indicou, no
relatdrio de trabalho, varias dreas de politica e acdo para governos e organizacdes
internacionais, associacdes privadas, empresas, sindicatos, familias e individuos. A
indicacdo culminou numa agenda internacional, cujo propdsito foi mobilizar, em
toda parte, as energias dos povos, com a consciéncia dos novos desafios culturais,
dentre eles o de promover o equilibrio entre os direitos e deveres dos meios de
comunicacao, destacando o papel central ocupado pelas industrias culturais e pela
midia no atual contexto de globalizacao.

Esses encaminhamentos resultaram do papel que a UNESCO55° assumiu,
desde os anos 1970, no plano das relagdes internacionais, com o objetivo de
construir, a partir das diversas representacdes dos paises membros, uma narrativa
que tratasse do engate cultura e desenvolvimento, na qual houvesse um
deslocamento na compreensao fortemente vigente até a metade do século XX de
que a questdo cultural se constitula numa barreira que emperrava o

desenvolvimento dos povos. Na perspectiva de deslocar a no¢do de cultura,

559 A Unesco foi criada em novembro de 1945, como parte do sistema da Organizagdo das Nagdes Unidas
(ONU), com o objetivo de constituir-se um sistema permanente de cooperagdo multilateral para educagio,
ciéncia e cultura. Atualmente, entre as suas diversas metas no ambito da cultura, dedica-se a viabilizar, em
acOes parceiras com os paises membros, por meio dos ministérios da cultura e/ou institui¢des correlatas, uma
base de dados para a cultura, com o objetivo de renovar e estimular a relagio entre cultura e desenvolvimento.
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propunha-se ampliar a compreensao de desenvolvimento, que passaria a abarcar,
além das questdes econOmicas, outros aspectos da vida das populac¢des, aqueles de
carater imaterial, como criatividade, liberdade politica, econémica e social,
educacdo e respeito aos direitos humanos.

Uma das orientagdes da comissao de trabalho responsavel pelo tratamento
do tema pelos paises membros dizia respeito a adogao de politicas culturais. Desde
1969, a Unesco vinha recomendando aos governos o reconhecimento das agdes
culturais como um importante fim da politica publica dos paises. O acolhimento da
recomendacdo, segundo Arizpe (2004, p. 38), foi possibilitando a juncao de
esforcos para realizacdo de diversas acdes, entre elas, a Conferéncia Mundial sobre
Politicas Culturais, em 1982, no México; a declaracdo pela ONU da Década de
Cultura e Desenvolvimento (1988-1997); a Conferéncia Intergovernamental de
Estocolmo sobre Politicas Culturais para o Desenvolvimento, em 1998; e a criacdo
de ministérios da cultura em um numero crescente de Estados. Para Arizpe, no
principio, a nogao de politica cultural estava relacionada com a promog¢ao das artes
e a protecdo da heranca cultural, mas, cada vez mais, as politicas estdo
relacionadas as liberdades culturais e ao reconhecimento da diversidade.

E importante destacar que esse movimento porta, em seus fluxos,
expressdes de uma nova fase do crescimento econdémico, no qual a economia
cultural também é uma economia politica. Nessa perspectiva, também ha quem
considere, como Michael Denning (2005), que esse destaque da cultura tanto na
vida politica quanto na intelectual, a partir da ultima metade do século XX, que
eclodiu no mundo inteiro, foi conseqiiéncia do desenvolvimento desigual de uma
cultura global que se deu a partir dos embates culturais e ideoldgicos entre os trés
mundos. Argumenta o autor que, para uma geracdo de pensadores da Nova
Esquerda, a questdo da cultura ndo era simplesmente o fato da existéncia das
novas tecnologias de informacao e comunicagdo de massas, mas a reestruturacao

das vidas cotidianas e lutas das classes e populacdes subalternas, por meio dessas
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novas formas. Essa nova maneira de perceber a cultura tinha como premissa a
generalizacdo da forma mercadoria, ndo s6 na produg¢do simbdlica (as industrias
de cultura, entretenimento e propaganda), mas também em toda a vida cotidiana,
abrangendo os meios de consumo e subsisténcia dos trabalhadores. Isso inclui a
experiéncia comum nos trés mundos, ainda que desigual, da cultura da mercadoria
de massa (cinema, radio, televisdo, musica gravada e espetaculos esportivos de
massa) que se desenvolvia pelas metrépoles plebéias do mundo, de Buenos Aires a
Calcuta, mas que também servia de municdo ao debate de movimentos sociais na
defesa pela eficicia da cultura como local e forma de resisténcia politica
(DENNING, 2005, p.10-15).

A proliferacdo desses e de outros argumentos em diversos féoruns onde se
discutem projetos referentes a cultura e ao desenvolvimento traz a baila questdes
em que se devam pensar, quais sejam: a maneira como os discursos publicos, as
negociacdes e normatizacdes em prol da cultura como fator de desenvolvimento
tém operado transformacdes tanto naquilo que compreendemos por cultura
quanto no que significamos como desenvolvimento; e as condi¢des sécio-historicas
em que essas compreensdes foram forjadas, reverberando singularidades em
trajetorias e praticas sociais.

Diante dessa breve argumentagdo, pode-se dizer que a conexdo tensa
constituida pela relacdo entre os idearios de cultura e desenvolvimento, ao mesmo
tempo em que deixa entrever tendéncias das formacgodes de eixos de poder do
contemporaneo, explicita a busca de alguns setores sociais para restabelecer a
importancia da politica no mundo globalizado. Ou seja, as interdependéncias e os
equilibrios de poder entre grupos de artistas, intelectuais, sacerdotes, professores,
académicos, dentre outros especialistas culturais para produzir e mobilizar bens
simbdlicos, e aqueles outros grupos geralmente detentores de maior poder, como
os especialistas econdmicos e politicos, acabam viabilizando a continuidade de

significativas praticas e expressdes culturais.
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Ao que interessa nesta proposta de pesquisa, vale destacar que o processo
de constituicdo e desenvolvimento do cinema no pais revela a maneira como foram
se estruturando, ao longo do tempo, equilibrios de poder, estes gerados
fundamentalmente pelo grau em que a cadeia de interdependéncias propicia
exercicios de controle entre os grupos que disputam entre si. Nessa dindmica, os
equilibrios gerados pelas disputas também sdo influenciados pelo grau segundo o
qual a posicdo de grupos no sistema global de interdependéncias favorece a
comunicacdo e a organizacdo entre os seus membros e lhes permite acesso a
instituicdes-chave e a recursos, incluindo o acesso ao conhecimento estratégico.
No caso do cinema e do audiovisual, pode-se constatar essas articulages tanto no
plano dos grupos que sdo hegemoOnicos na producdo, distribuicdo e exibicdo
quanto dos grupos que se articulam em torno da defesa de um desenvolvimento
preocupado com a inclusao e a diversidade cultural, como é o caso dos circuitos
alternativos de exibicdo no pais, viabilizados pelas mostras, festivais e cineclubes.

Segundo Alencar (1978, p. 89) os festivais comecam a aparecer no Brasil>¢0
de maneira esporadica, no formato de encontro ou de exibicao de filmes com
distribuicio de prémios. Mesmo nos anos 1960, quando surgem o Festival
Brasileiro de Cinema Amador, no Rio de Janeiro, que realizou seis edigcdes, e o
Festival de Cinema Brasileiro, de Brasilia, que sofreu uma interrup¢ao em 1971,
voltando apenas em 1975.

Nos anos 1970 registra-se o surgimento de mais cinco festivais em varias
regides do pais, sdo eles: a I Jornada Brasileira de Curta-Metragem, em 1972, em
Salvador; o Festival Brasileiro de Gramado, em 1973, no Rio Grande do Sul; o
Festival SESC dos Melhores Filmes, em 1974, em Sao Paulo; a Mostra Internacional
de Cinema de Sio Paulo, em 1977; e o I Festival Guarnicé de Cinema e Video, em

Sdo Luis, Maranhdo, em 1978. Além destes, registra Alencar (1978, p. 92-93), no

560 Ainda segundo Alencar (1978, p. 48-50), o mais antigo festival, criado em 1932, é o Festival de Veneza, com
carater eminentemente cultural, ligado a Bienal de Arte de Veneza, sob a presidéncia do Conde Volpi de
Misurata e dire¢do de Ottavio Croce. Outro festival importante, que surge ainda nos anos 1930, é o Festival de
Cannes, 1938
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ano de 1977, a Embrafilme, reconheceu e apoiou concedendo verbas, os seguintes
festivais e mostras: Festival de Verao de Areia - Paraiba, Festival de Cinema
Brasileiro de Super 8 de Campos - Rio de Janeiro, Festival de Cinema Super 8 da
Faculdade Candido Mendes, no Rio de ]Janeiro, Seminario Paraibano de Cinema e
Literatura, Mostra Internacional de Filme Cientifico do Rio de Janeiro, Festival
Nacional de Super 8 do Grife - Sdo Paulo, Festival Nacional de Cinema Amador de
Aracaju, Mostra do Filme Super 8 de Curitiba, Mostra de Cinema Brasileiro no
Palacio do Governo do Acre, Festival de Arte de Sdo Cristévao - Sergipe, Encontro
do Cinema brasileiro de Cabo Frio, e Mostra-Simpdsio do Filme Documental
Brasileiro do Instituto Joaquim Nabuco - Pernambuco.

Nos anos 1980 surgem somente mais dois eventos significativos, quais
sejam: o Rio Cine Festival, em 1985 e no final da década a Mostra do Audiovisual
Paulista.Mas, nos anos 1990, segundo informag¢des publicadas pelo Férum dos
Festivais, o nimero de eventos audiovisuais volta a se ampliar no pais. Surgem
importantes iniciativas em diversas regides, no Nordeste: o Festival de Cinema de
Natal; o Cine Cear3, realizado em Fortaleza; o Cine PE - Festival do Audiovisual, em
Recife e o Festival de Video de Teresina, no Piaui. No Sudeste: o Vitdria Cine Video,
no Espirito Santo, o Cinesul e o Buzios Cine Festival, ambos no Rio de Janeiro, a
Mostra de cinema de Tiradentes, em Minas Gerais e a Mostra Londrina de Cinema,
no Parand. Na regido Sul, o Gramado Cine Video e o Florianépolis Audiovisual
Mercosul, que se consolida como um evento dedicado a producgdo e articulacdo
audiovisual do Mercosul. No Centro-Oeste, o Festival de Cinema e Video de Cuiaba.
Além disso, a producdo de curtas passa a contar com mais trés eventos
importantes, sao eles: O Festival Internacional de Curtas-Metragens de Sdo Paulo, o
Curta Cinema, no Rio de Janeiro e o Festival Internacional de Curtas-Metragens de
Belo Horizonte.

Segundo Leal e Mattos (2008, p. 25-27), o circuito de festivais ampliou em

quase trés vezes, saiu da marca dos 32 eventos em 1999 para 132 em 2006. O
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desenho geografico do circuito, montado pelos pesquisadores, revela uma forte
atuacao de festivais na regido sudeste, com a realizacdo de 68 eventos em 2006.
Porém, na analise comparativa entre as regides, a que apresentou maior variacao
positiva foi a regido nordeste que saltou de cinco eventos em 2005 para nove em
2006. Constatou-se ainda no estudo que 63,41% dos festivais sdo realizados nas
capitais.

Na Bahia, embora ja se tenha eventos calendarizados de exibicdo
audiovisual, como é o caso da Jornada Internacional de Cinema da Bahia, que
acontece ha 40 anos, o panorama do circuito alternativo de exibicao inclui outras

19 mostras e festivais que se realizam anualmente.
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