ISSN: 2175-5493
X COLOQUIO DO MUSEU PEDAGOGICO
28 a 30 de agosto de 2013

MEMORIA E EXPRESSAO IMAGETICA NA FOTOGRAFIA CINEMATOGRAFICA DE
GABRIEL FIGUEROA

Rogério Luiz Silva de Oliveira”
(UESB)

Edson Silva de Farias™
(UESB)

RESUMO

O artigo discute o modo como a memoria participa do processo de composicdo de imagens
produzidas pelo diretor de fotografia no cinema. O texto se baseia na filosofia de Henri
Bergson, na tentativa de compreender as relagdes entre memoria e processo criativo.
Outro objetivo é compreender de que forma a constituicdo do gosto tem relagcdo com os
padrdes imagéticos elaborados na produgio audiovisual. E utilizada como objeto da
discussdo a obra fotografica do diretor de fotografia mexicano Gabriel Figueroa.
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INTRODUCAO

No ano do centenario do cinema, a 192 Mostra Internacional de Cinema de

Sdo Paulo homenageou o diretor de fotografia mexicano Gabriel Figueroa. Naquele

ano de 1995, o fotégrafo>*° vinha pela primeira vez ao Brasil. Antecedente a vinda

dele ao pais, um dos organizadores da Mostra, Leon Cakoff, foi ao encontro dele no
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549 Na Lingua Portuguesa costuma-se chamar de fotégrafo o diretor de fotografia cinematografico. Este
segundo termo ndo é tdo comum. Em Lingua Espanhola, diz-se cinefotégrafo.
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México, onde realizara uma entrevista posteriormente publicada nas Edi¢des da
Mostra.

Nesta referida entrevista, revelam-se detalhes de uma trajetéria distinta:
Gabriel Figueroa ficou conhecido em todo o mundo da cinematografia como um
dos maiores fotégrafos do cinema. Gabriel Figueroa nasceu em 24 de abril de 1907,
na Cidade do México. Filho de familia abastada recebeu boa educacdo artistica. Ao
perder toda a heranca e cair subitamente na miséria, ao lado de um irmao, foi
sobreviver fotografando grupos de estudantes. Inicia a sua trajetdria fazendo
still*5? artistico de estudantes de Direito, Medicina, etc., que compravam as suas
fotos. De saida emergencial para sobreviver, esta relagdo se tornaria muito mais
profissional e afetiva. Mais que uma profissdo, utilizaria a fotografia para
manifestar suas inquieta¢des artisticas.

O caminho de Figueroa no cinema se inicia em 1932, quando trabalhou
como fotégrafo de cena (still) do filme Revolucién - a sombra de Panchho Villa>!,
de Miguel Contreras Torres, um dos pioneiros do cinema mexicano. Até 1983,
trabalhou em diversas produg¢des audiovisuais, acumulando prémios em festivais
notaveis, e construindo uma carreira como diretor de fotografia. Neste ano,
fotografou seu ultimo filme, A Sombra do Vulcdos32, de John Huston, ao lado de
quem havia sido premiado com A Noite do Iguana, em 1963, com o Oscar de melhor
fotografia.

Por muitos destes feitos, Gabriel Figueroa seria considerado um dos mais
notaveis diretores de fotografia do cinema latino-americano. Criticos, admiradores,
pesquisadores dirdo, assim, que o cinema latino-americano deve muito da sua
estética ao seu olhar. Ao modo de ver de Leon Cakoff, Figueroa observou, antes

mesmo de assumir o controle de uma camera de cinema, que os céus do seu pais

550 Chama-se de still a fotografia de bastidores de sets de filmagem, bem como de ensaios fotograficos
comerciais, de moda etc. Poderiamos enquadrar nesta categoria os retratos de pessoas ou as fotos de
paisagens.

551Revolucidn - a sombra de Panchho Villa. Diregdo: Miguel Contreras Torres. México. 1932.

552A sombra do vulcdo. Diregdo: John Huston. EUA/México. 1984.
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eram muito generosos para a fotografia. E nisso encontramos importante elemento
para trazermos a discussdo. Nao a toa, o modo como fotografou o céu mexicano,
recorrente em muitos dos seus filmes, em enquadramentos com acentuada
utilizacdo de perspectiva de baixo para cima, ficou conhecido e até denominou uma
espécie de “estilo”: “os céus de Figueroa”.

Perguntado por Leon Cakoff sobre as tais “Nuvens de Figueroa”, o fotégrafo
respondera: “Estudei isso porque li um tratado de Leonardo Da Vinci que dizia ser
muito importante levar em conta ‘a cor da atmosfera’. Se ninguém a vé, ninguém a
via no momento da filmagem, eu sim tinha que vé-la no visor da camera antes de
todos” (CAKOFF, 1995, p. 13).

Esta entrevista ainda é reveladora da ordem de prioridades estabelecidas
por ele no momento de compor os quadros. Por ordem de importancia, ele
relaciona trés elementos: perspectiva, composicdo e iluminagdo. Em observacado ao
seu trabalho, é como se as duas ultimas viessem em complementa¢do a primeira.
Primeiro pensava o ponto de vista de onde se olharia. Depois se preocuparia com
os elementos de composicdo e de iluminacdo. O pesquisador Rudolf Arnheim
chamara a atencdo para o elemento composicdo, de onde extraimos diretrizes para

lancar nosso olhar sobre a fotografia de Figueroa53:

E claro que o equilibrio nio requer simetria. Simetria, na qual, por
exemplo, as duas partes de uma composicdo sdo iguais, é a
maneira mais elementar de criar equilibrio. Na maioria das vezes
o artista trabalha com algum tipo de desigualdade (ARNHEIM,
2012, p. 14).

Aparentemente, ha uma desproporcionalidade em muitas das imagens
classicas produzidas por Figueroa. Isso se analisarmos do ponto de vista da

simetria. Muitas vezes, um quadro tomado, em sua maior parte, por céu e nuvens,

553No site oficial sobre Gabriel Figueroa, sdo disponibilizados fotogramas de muitos filmes que se tornaram
classicos. Na aba Obra Restaurada, por exemplo, encontramos mostra de sua obra,subdivida em tematicas:
paisajes, composiciones, perspectivas, escorzos, retratos, Dolores del Rio, Maria Félix, claroscuros, barcas,
caballos, magueyes. O site pode ser acessado no endereco: http://www.gabrielfigueroa.net/.
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reservando pequenos espagos para pessoas, cavaleiros, etc. Ainda inspirado nas
definicbes propostas por Arnheim, localizaremos entendimentos do autor que
possibilitam continuar pensando este tema da composicdo das imagens de
Figueroa. Em segunda andlise poderemos compreender como a falta de simetria,
ocasionada por perspectivas arrojadas, apresentam-se de modo tdo harménico.

Nas palavras do autor, alguns elementos sdo assim explicados:

(..) simplicidade de configuracdo, agrupamento ordenado,
sobreposic¢do clara, distin¢do de figura e fundo, uso de iluminagao
e perspectiva para interpretar valores espaciais. E necessério
precisdo de forma para comunicar as caracteristicas visuais de um
objeto (ARNHEIM, 2012, p. 146).

As imagens em movimento do cinema possibilitarao uma contemplag¢do ainda mais
intensa dos “céus de Figueroa”. Nao somente os quadros siao harménicos, como
ainda tém movimento. Ao extremo, diriamos que sao fotografias fixas por si
mesmas ganhando vida, dinamismo. Delimitada em suas bordas por um retangulo,
porém com objetos em movimento. Sao nuvens passando ao fundo, nitidamente
visiveis gracas a um recurso técnico fotografico: a profundidade de campo>>4.

Com ela, vem a possibilidade de maior aproveitamento do espago. Por meio
deste recurso é possivel a valorizacdo das nuvens. As nuvens de Figueroa
caminham pela tela, configurando-se como um plano de fundo mével e ao mesmo
tempo descolado dos objetos em primeiro plano.

Na apresentacdo a entrevista que seguira no livro, Leon Cakoff fala de algo
interessante que pode ser direcionado para a carga de sentidos trazida pela
fotografia de Gabriel Figueroa: “Aquela linha do horizonte em que o campo visual é
preenchido por uns setenta por cento de céu e uns trinta por cento de terra é uma
estética marcante de Figueroa. E foi assim que ele influenciou a perspectiva dos

‘westerns’ americanos” (CAKOFF, 1995, p. 12).

554“Em técnica fotografica, a definicdo da profundidade de campo é a seguinte: é a zona de nitidez que (para
uma focal e um diafragma dados) se estende a frente e atrds do ponto de foco” (MARTIN, 2011, p. 185).

2826



ISSN: 2175-5493
X COLOQUIO DO MUSEU PEDAGOGICO
28 a 30 de agosto de 2013

Mesmo afirmando ndo ter um estilo, o fotégrafo deixa a sua marca autoral
nos trabalhos que fotografa. Fazendo uso de um aporte filoséfico para pensar o
processo de criagcdo de Figueroa, recorremos a ideia do escocés David Hume que,
em seu Tratado da Natureza Humana, propde uma diferenciacdo entre memoria e
imaginacdo. Assim, diremos que diante de seu processo de composicdo de imagens,
o fotégrafo tem ao seu dispor uma estrutura de memoria, sobre a qual imagina,
expressando-se com imagens criativas. Aquilo que ele aprende é incorporado em
pratica cinematografica, porém havendo a possibilidade de imaginar e criar novos
padrdes. Cabera lembrar que Figueroa traz em seu corpo presente, as lembrancas
adquiridas ao longo da trajetdria. Aprendizados como os que teve com seu mestre
Gregg Toland>>>, referéncia sempre presente em sua fala. Estas lembrancas,
distantes de seu foco originario, e fluidas que sao, sdo refor¢adas no presente
conforme as vivéncias presentes. A entrevista que aqui serve de referéncia
também revelara outras relagdes interessantes entre os elementos/instrumentos
técnicos e o processo criativo de Gabriel Figueroa.

A capacidade criativa de Gabriel Figueroa esta justamente na capacidade de
uso das condi¢des técnicas que a cinematografiass® coloca a sua disposi¢do. O
fotografo dispde de condigdes cada vez mais propicias para desenvolvimento de
sua capacidade criativa. A condicdo de participacdo como co-autor do trabalho
audiovisual estd também nisso. Trata-se de um fator importante para o
cumprimento deste papel fabulador do diretor de fotografia. Fabulagdo esta que
consiste na criacao de novos padroes imagéticos, a partir de tipos de imagens ja do
seu dominio. Reforcamos assim a énfase na ideia de papel criador da camera.

Refletindo sobre esta questdo junto com o autor Marcel Martin, é possivel ir além

555Diretor de fotografia de Cidaddo Kane.

556 Chama-se cinematografia o conjunto de praticas e equipamentos que estdo a disposicdo da equipe
responsavel pela captura e registro das imagens de um filme. Ndo sera estranho ouvir alguém se referir ao
diretor de fotografia como cinematdgrafo. Constituem a cinematografia: cimeras, fotdometros (medidores de
luz), equipamentos de ilumina¢do, de movimento de cdmera (gruas, carrinhos, trilhos etc.).
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para examinar o papel da cimera enquanto agente ativo do registro de realidade
material e de criacdo da realidade filmica.

Retornando a ideia do enquadramento, por exemplo, discutido na primeira
sessdo, diremos ele é um fator muito elementar de criacdo. Martin dird que sobre
os enquadramentos: “Eles constituem o primeiro aspecto da participagdo criadora
da camera no registro que faz da realidade exterior para transforma-la em matéria
artistica (...) A escolha da matéria filmada é o estagio elementar do trabalho criador
em cinema” (MARTIN, 2011, p. 38).

Sem perder de vista a entrevista de Figueroa ao caderno da Mostra
brasileira, recorremos a uma passagem curiosa nela descrita. A distin¢do alcangada
pelo fotoégrafo mexicano passa necessariamente pela questdo técnica. Relata o
fotografo que certa vez Merian C. Cooper, sécio do cineasta John Ford, visitou o
México para ver Figueroa trabalhando. A pedido de Ford, o seu sécio visitaria o
fotdgrafo em momento de atuacdo profissional. Aquela altura, estavam em busca
de um diretor de fotografia para “The Fugitive”. Cooper ao retornar aos Estados
Unidos, disse a John Ford: “Ele faz a composicao de tudo, o filme segue sempre o
seu ‘ponto de vista’, coloca a camera onde bem quer, sem nenhuma interferéncia
do diretor” (CAKOFF, 1995, p. 22).

Esta mesma autonomia marcaria a relacdo entre Ford e Figueroa. Este
ultimo assinaria a fotografia de The Fugitive que, nas suas palavras, é o trabalho

pelo qual tem mais carinho:

Inegavelmente, é por “Dominio dos Barbaros” (The Fugitive). Por
todas as suas qualidades, pelos contrastes de luz em interiores e
nas externas, o jogo de sombras, pelas nuvens, a liberdade de
criacdo que tive com Ford... porque Ford me deixou fazer o que
quisesse com a camera, trabalhando com liberdade. Esta é a que
gosto mais” (CACOFF, 1995, p. 41).

Interessante notar a condicdo em que se desenvolve a distin¢ao do trabalho

de Figueroa: numa atividade coletiva. Em A Estética do Filme, O autor Marc Vernet
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apresenta um conceito pertinente a discussdo aqui realizada. Ao tratar da forma
narrativa como se constréi um filme, apresentara uma conceituacao de dois

termos:

Narrador e instdncia narrativa: nessas condicdes, é possivel falar,
em cinema, de um narrador, quando o filme sempre é a obra de
uma equipe e exige varias séries de op¢des assumidas por muitos
técnicos (produtor, roteirista, fotégrafo, iluminador, montador)?
Parece-nos preferivel falar de instdncia narrativa, a propoésito de
um filme, para designar o lugar abstrato em que se elaboram as
escolhas para a conduta da narrativa e da histéria, de onde
trabalham ou sdo trabalhados os c6digos e de onde se definem os
parametros de produc¢do da narrativa filmica (AUMONT et al,,
2007, p. 111).

O fotografo, nestes termos, ocupa uma das instdncias narrativas das quais é
constituida a estrutura produtiva de um filme. Ele esta localizado num espaco
dotado de autonomia criativa em alguma medida. Como num quebra-cabe¢a em
que cada pessoa é responsavel pela montagem de uma determinada parte da
imagem a ser obtida ao final. Avangando para além desta metafora, em se tratando
de registro imagético, a captura de imagens com um equipamento colocara uma
condigdo: esta interferéncia se da sobre um dado real. A relagdo da ciAmera com os
objetos consiste sempre na criagdo de uma nova realidade. A natureza do
enquadramento, ja trabalhado anteriormente, j& demonstra isso, na medida em
que por si sé ja se trata de um recorte.

H4, contudo, a possibilidade de um manuseio do processo técnico com certo
grau de dominio. E justamente esta a impressdo a que chegamos ao considerar
declaracdes como a do proéprio Gabriel Figueroa sobre a utilizacao consciente de

uma das fung¢des do equipamento:

E, entre parénteses, porque eu, para ‘sacar’ (fotografar) as nuvens
no México em preto-e-branco, usava filtros infravermelhos, que se
usam para a noite, em pleno dia. Nada mais. Porque sao muitos
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pesadas as exposi¢cdes de luz no horizonte mexicano. Era, por
exemplo, completamente aberta a lente, em F2, em Acapulco, com
a luz que é muito intensa, muito forte. Entdo tive que fazer
combinacoes de filtros vermelhos e verdes, para poder diafragmar
um pouco, ndo? (CACOFF, 1995, pag. 14).

Com esta breve passagem, podemos compreender o intenso didlogo entre o
repertorio técnico e a participagdo criativa do fotégrafo na construgdo filmica.
Nesta aparente relacdo que objetiva uma dada reproducao de realidade, na
verdade resulta numa interpretacdo. Em outros termos, situada naquilo que temos
chamado de instdncia criativa ocupada pelo fotégrafo, a sua contribuicao sera
expressamente notavel, pois resulta em imagens, um procedimento que ndo tem
controle nem do fotégrafo, o que dira do diretor.

Trazendo ao debate o autor Vilém Flusser, em seu livro Filosofia da Caixa
Preta, citamos a passagem que diz que ao fazermos imagens temos ao nosso dispor
“um celeiro de informacgdes” (FLUSSER, 2002, 5). Este um ponto de partida
importante para o debate acerca do modo como sao compostas as imagens, do
ponto de vista intelectual. Nesta perspectiva, o autor nos apresenta uma nog¢ao de
memoria associada a ideia de arquivo, um entendimento que pode ir além se
considerarmos o contexto atual de estudos dedicados ao conceito de memoéria.

E no desenvolvimento da definicio de memoria, devemos avancar levando
em consideracdo que o produtor de imagens tem a sua disposicdo um
conglomerado de dados que serdo, evidentemente, selecionados. Afinal de contas, a
memoéria é uma faculdade composta de lembrangas, mas também de
esquecimentos. E apenas para ndo perder de vista a obra de Figueroa, devemos
sublinhar uma espécie de dica dada pelo mexicano, a pedido do entrevistador,

aqueles que estdo comegam a carreira:

0 que possa aconselhar aos estudantes, digamos, é que sigam
muito a pintura através dos livros. Que estudem a Vermeer... e a
Rembrant. A Vermeer porque segue a luz com uma precisio
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impressionante. Nao é melhor que Rembrant, mas, para um
estudante, a luz de Vermeer é mais reveladora. Que sigam depois
Veldsquez com sua perspectiva. A Goya, com seus caprichos... Isso
devem estudar, principalmente. Os demais nao, porque siao os
pintores mexicanos que eu segui. Estes eu ndo aconselho porque
seria uma questdo mexicana. Para os estudantes recomendo
mesmo os flamencos. Depois vém os elementos criativos. Tudo
que faco é pensar muito rdpido.Quando me perguntam para onde
vou, digo que é preciso definir primeiro a perspectiva, depois a
composicdo e por fim a ilumina¢do. Assim, nesta ordem. Mas na
hora que estou pensando nesta ordem vém os elementos criativos.
E a criatividade ndo tem férmulas para definir (CACOFF, 1995,
74).

Brevemente, o fotdgrafo revela as suas principais e mais translicidas
referéncias. O que nao significa todas. Ele faz uma escolha no interior de seu
repertorio. E finaliza afirmando que neste processo de busca em seu “celeiro de
informacgdes”, muito lhe escapa. Implacavelmente, desta forma, onde habita o
esquecimento, ha espaco para as investidas da imaginacao.

A partir dai, seguindo os passos do filésofo escocés David Hume,
encontraremos uma compara¢do entre memoria e imaginacdo. Ele considera o
homem como detentor do poder de imaginar. E neste caso, consideraremos a
imaginacdo como um dos caminhos de preenchimento das lacunas naturais a
memoria.

Ao registrar uma imagem os fotografos estdo impregnados de outras
referéncias imagéticas que guardam paulatinamente na memoria. O que justifica,
em certa medida, a relacdo de referéncia estabelecida por Figueroa em relacdo
aquele que chama de mestre, Gregg Tolland. Os padrdes imagéticos deste fotégrafo
que trabalhou com Orson Welles estao impressos no cabedal de informacgdes do

mexicano. Abro um paréntese com palavras de Gabriel Figueroa:

Nao sei se tenho um estilo. O que tenho sdo estudos. Primeiro
estudei o expressionismo alemao dos anos 20, depois Eisenstein,
depois Gregg Toland, depois os pintores mexicanos e o0s
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gravadores mexicanos, depois os muralistas. De todos eles saiu o
meu estilo (CACOFF, 1995, p. 31).

Aprende-se a fazer imagem de determinado modo, posicionando-se o
equipamento de determinada forma, em determinadas condi¢cdes de luz,
recorrendo a determinados acessoérios, a partir da experiéncia de aprendizado. E
estas praticas sdo sempre atualizadas o presente. Eis porque é possivel colocar
David Hume em didlogo com o filésofo francés Henri Bergson. Ora, ndo apenas
imaginamos, mas acrescentamos o nosso corpo nesta atualizagdo. Figueroa seria,
assim, um actimulo de tudo aquilo que viveu, viu e aprendeu (tecnicamente aqui
falando) e expressa estas memorias no presente.

Uma leitura sobre a obra de Henri Bergson, pelo Professor Amauri Ferreira,

dara contribui¢cdes para a nossa investigacao:

Evidentemente, Bergson ndo nega que o passado seja conservado. O
nosso passado inteiro, diz ele, nos acompanha virtualmente, de modo
impotente e, somente através da sua atualizacio em imagem (imagem-
lembranca), ele se torna consciente para nds, passando a ter existéncia
psicoldgica. Isto quer dizer que o passado nio deixou de existir, ele
apenas deixou de ser ttil (a lembranga que ndo atende as necessidades
da acdo ndo deixou de existir...) (FERREIRA, 2012, p. 10).

Todo este caminho nos leva em dire¢do a um conceito presente na
continuidade do estudo da filosofia bergsoniana. Serda possivel dizer que no
processo de concep¢ao de imagens, como no caso do diretor de fotografia, hd em
jogo uma fabulacdo baseada na memoéria. E estamos alicer¢cados aqui no
depoimento de Figueroa, ao afirmar que quando esta escolhendo a ordem de
prioridades para compor uma imagem, vém a tona os elementos criativos. Sendo a
criatividade uma habilidade indefinivel neste sentido da composi¢cao da imagem.
Neste exercicio aqui proposto partimos de uma ideia: fabula-se diante da memoria,
num processo de a¢do criadora. E nestes termos, ancoramos nosso raciocinio num

conceito fundamental: a fungdo fabuladora, que é uma forma de imaginagdo. Assim,
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hd um retorno ao pensamento de David Hume. Dando continuidade as reflexdes
humeanas, a funcao fabuladora é justamente possibilitada por uma imaginacao
fértil.

Contido na obra As duas fontes da moral e da religido, este conceito aparece
aplicado ao modo como as pessoas, diante da religido, lidam com os deuses,
divindades, ou mesmo com a esfera espiritual. Propondo um deslocamento
conceitual colocamos este termo em didlogo com a dinamica do processo criativo
do fotégrafo cinematografico. Baseado-se nisso, e no percurso filoséfico
apresentado até aqui, o fotdgrafo ocupando uma das instancias criativas da cadeia
criativa audiovisual faz uso de uma capacidade fabuladora. Da juncdo de
conhecimento técnico, técnicas corporais, histoéria da pintura (como é o caso de
Figueroa), alcanca o fotégrafo uma autonomia que se expressa por meio da
fabulacdo. Tomando por base o conceito bergsoniano original, tal como uma
sociedade que cultua um deus proprio - inventado conforme as suas tradicgoes,
necessidades e urgéncias - o fotégrafo se vé diante das possibilidades técnicas com
condig¢des de fabular, logo criar.

Por fim, e vislumbrando um longo caminho a ser percorrido a partir do
tema deste breve exercicio®>’, concluiremos com a ideia de que a fabulacdo do
diretor de fotografia se cumpre no fato de que toda reproducdo é uma
interpretacdo visual. Mesmo com o conceito elaborado do roteiro do filme, ele
estard vulneravel a contribuicdo criativa dos setores envolvidos, dentre eles o da

cinematografia.

557 Este artigo é o primeiro passo no sentido de mobilizagido do corpus e referencial teérico-metodoldgico da
pesquisa intitulada “Memodria e fabulagdo na direcdo de fotografia cinematografica”, desenvolvida no
Doutorado do Programa de Pds-graduacdo em Memoria: linguagem e sociedade, da Universidade Estadual do
Sudoeste da Bahia - UESB, sob a orientac¢ido do Professor Edson Silva de Farias.

2833



BN
\‘ 4 Md
NUSED PEDAGOGICD ISSN: 2175-5493

X COLOQUIO DO MUSEU PEDAGOGICO
28 a 30 de agosto de 2013

REFERENCIAS

ARNHEIM, Rudolf. Arte & Percepc¢ao Visual: uma psicologia da visdo criadora:
Nova Versao. Sdo Paulo: Cengage Learning, 2012.

. A arte do cinema. Lisboa - Portugal: Editorial Aster, 1938.
ARONOVICH,Ricardo. Expor uma histdéria: a fotografia do cinema. Rio de
Janeiro: Gryphus; Sao Paulo: ABC, 2004.

AUMONT,Jacques. A Estética do Filme. S3o Paulo: Papirus, 2007.
BERGSON,Henri. As duas fontes da moral e da religido. Coimbra: Almedina,
2005.

. Matéria e Memoria: ensaio sobre a relacdo do corpo com o espirito.
Colecdo Tépicos. Tradugdo Paulo Neves. Sdo Paulo: Martins Fontes, 2006.

CAKOFF, Leon. Gabriel Figueroa: o mestre do olhar. Sdo Paulo: Edi¢cdes da
Mostra, 1995.
DELEUZE,Gilles. Bergsonismo. Sdo Paulo: Ed. 34, 1999.

. Proust e os Signos. Traducdo de Antonio Piquet e Roberto Machado. 2.
ed. Rio de Janeiro: Forense Universitaria, 2006.

EBERT, Carlos. Mestres da Luz Il - Gabriel Figueroa. Disponivel em:
http://www.abcine.org.br/artigos/?id=138&/mestres-da-luz-ii-gabriel-figueroa.
Acesso em: 25 de abril de 2013. Sessao “Artigos” da Associacao Brasileira de
Cinematografia.

FLUSSER, Vilém. Filosofia da Caixa Preta: ensaios para uma futura filosofia da
fotografia. Relume Dumara: Rio de Janeiro, 2002. Conexdes.

HUME,David. Tratado da Natureza Humana. Fundacdo Calouste Gulbenkian,
Tradugdo Serafim da Silva Fontes.

MARTIN, Marcel. A linguagem cinematografica. 2. ed. Sao Paulo: Brasiliense,
2011.

MASCELLI, Joseph V. Os Cinco Cs da Cinematografia: técnicas de filmagem. Sao
Paulo: Summus Editorial, 2010.

MONCLAR,Jorge. O diretor de fotografia. Rio de Janeiro: Solutions Comunicacdes,
1999. Vol. 1. Coletanea Audiovisual Profissées do milénio - Manual técnico de
cinema.

MOURA, Edgar. 50 Anos luz, cimera e acdo. Sdo Paulo; Editora SENAC Sao Paulo,
1999.

STEPHENSON, Ralph e DEBRIX, ]. R. O cinema como arte. Rio de Janeiro: Zahar
Editores, 1969.

Site:

http://www.gabrielfigueroa.net/

2834



