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SOBRE AS FORMAS DE SE APRENDER COM O CINEMA: UM ESTUDO SOB A
FUNCAO DO DOCUMENTO/MONUMENTO DA AGENDA-DIARIO DE LEANDRO
KONDER
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RESUMO

O proposito principal desse trabalho é enxergar o cinema enquanto um processo de
acumulacdo do conhecimento, construcdo de saber e de distin¢cdo social. Para feitio desse
objetivo observa-se uma agenda-diario de um intelectual brasileiro que, na década de
1950, documentou a sua vivéncia sobre o cinema e, neste objeto, trouxe a tona suas formas
de aprender com o cinema. Essa agenda reflete, dentre outras, as praticas de cinema e as
vivéncias proporcionadas pelo mesmo no dmbito de um referencial que enxerga a sétima
arte enquanto um instrumento para a formag¢do do individuo e tem na agenda um
constructo de aprendizado teérico que provém da sua prépria identificacdo enquanto um
documento/monumento, referenciado na perspectiva de andlise de Jacques Le Goff.

PALAVRAS-CHAVE: Documento/Monumento, Cinema, Leandro Konder
INTRODUCAO
Decidir qual metodologia adotar ao se analisar um documento pessoal, ndo

é tarefa facil para nenhum pesquisador. Somado as problematicas tedricas que

envolvem todo trabalho académico, é necessario que o documento manifeste
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alguma relevancia perante o meio académico para que a pesquisa seja validada na
comunidade cientifica.

Analisar um documento €, sobretudo, perceber a sua dinamica interna, sua
funcionalidade para o desenvolvimento do trabalho, ressaltando o seu conteddo
mas também a sua forma. Neste ponto a andlise do documento como um
monumento proposta por Jacques Le Goff, vem a ser muito util quando analisamos
a agenda de um intelectual de esquerda no Brasil que documentou o seu encontro
com o cinema durante os anos 1950.

Esta andlise é um recorte menor sobre uma pesquisa que buscou
demonstrar como a formagdo do sujeito se deu através da escrita da agenda como
um suporte pedagdgico para o conhecimento da sétima arte. Buscamos, também
nessa pesquisa, entender como o desenvolvimento da tarefa de escrever gerava um
conhecimento que estava além de nossos olhos que era a prépria vida da agenda.

Cabe ressaltar que a ideia inicial da pesquisa era tentar entender como o
cinema contribuiu na formacgao politico estética de intelectuais brasileiros, filiados
ao Partido Comunista Brasileiro, na década de 1950. Tinhamos a intencao de
entrevistar alguns integrantes dessa geracdo de intelectuais para a obtencdo de
material empirico que viesse a subsidiar o estudo, mas a pesquisa, assim como
outras esferas da vida, apresenta surpresas: nossa surpresa - muito boa por sinal
- foi o encontro com a agenda/diario de cinema do professor Leandro Konder.

A tarefa de digitaliza-la, para que sobreviva, enquanto documento, ao
manuseio em situacao de pesquisas e se torne, na melhor acepc¢ao da palavra, um
bem publico foi sendo substituida pela nossa curiosidade em entender seu
conteudo. Em suma, quando a tarefa de digitaliza-la chegou em nossas maos,
percebemos que ndo deveria ser um trabalho mecanico, deveria, isto sim, ser um
estudo detalhado sobre a compreensdo que seu organizador tinha sobre o cinema,

o que poderia fornecer pistas acerca de como o cinema era percebido pelo grupo
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social ao qual ele pertencia, no contexto em que a agenda foi produzida.
Inicialmente, acreditdvamos que a agenda deveria servir como ponto de apoio para
elaboracao da pesquisa, mas logo se tornou elemento principal, pela riqueza de seu
conteddo e pelas possiveis interpretagdes e inferéncias que ela poderia propiciar
acerca do problema haviamos nos colocado. Mantivemos a idéia de realizar as
entrevistas, mas, por razoes alheias a nossa vontade, apenas um dos intelectuais
com os quais fizemos contato se dispos a concedé-la.

E apostando na ambigiiidade do documento - enquanto suporte pedagégico
e a sua escrita - que nosso trabalho pretende construir uma apresentacdo desse
documento tendo por base o seu conteddo e sua forma. Tal fato s6 é possivel, pois a
consideramos - como ja referido - como um documento/monumento.

Abarcar essa concepc¢do tedrica é entender que o monumento é algo que
representa a heran¢a do passado, enquanto que o documento é a escolha que o
pesquisador faz. Enquanto o primeiro é, intencionalmente ou ndo, um relato do
passado e pode constituir uma analise interpretativa histérica, o segundo é algo
tido como verdade, é uma prova de que aquele fato existiu no passado.

Nas palavras do autor

0 documento ndo é qualquer coisa que fica por conta do passado,
é um produto da sociedade que o fabricou segundo as relacoes de
forcas que ai detinham o poder. S6 a analise do documento
enquanto monumento permite a memoria coletiva recupera-lo e
ao historiador [pesquisador] usa-lo cientificamente, isto é, com
pleno conhecimento de causa. (LE GOFF, 1990, p.470).

As questdoes levantadas por esse autor e por toda uma corrente de

pensamento francesa advoga um espaco diferente para o documento entendendo-o
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como um relato do passado, tento sua andlise escrita, quanto pela sua aparéncia e
representatividade no seu cenario de surgimento.

No mais consideramos que a andlise histérica do documento seja fato
presente, pois escrevemos uma histéria do tempo presente, buscando
compreender o mundo atual através da utilizacao de suportes que possam elucidar

as transformacoes correntes em nossa era.

[...] estou convencido da subjetividade do discurso histérico, que
esse discurso histérico é o produto de um sonho, de um sonho
que, no entanto, nao é livre visto que as grandes cortinas de
imagens de que é feito tém obrigatoriamente de se prender a
pregos, que sao os vestigios de que falamos. Mas, entre esses
pregos, insinua-se o desejo. E isto é tao valido, afinal de contas, em
relacdo a uma histéria recente, ainda que nela haja profusao,
superabundancia de fontes como em relacao a uma histéria de um
passado muito antigo, em que a documenta¢do é extremamente
lacunar, em que a parte concedida a liberdade do sonho é imensa
e tdo manifesta que ha o risco de ele partir a deriva. Porque, afinal,
as nossas ‘fontes’ sdo apenas uma espécie suporte, ou melhor, de
trampolim. Para nos langarmos, para saltarmos. (DUBY;
LANDREAU:1989, p.41-42).

Nas palavras desse historiador francés, herdeiro e ao mesmo tempo
contemporaneo de Le Goff, estd a nocdo de documento que queremos entender
nesse trabalho.

Enquanto perspectiva de analise de um documento partimos do principio
que existem algumas formas de se entender os documentos que se entendem como
intimos, como uma agenda. As categorizagdes de documentos pessoais feitas por
Yinger e Clark (1988) incluem varias criagdes pessoais escritas, orais ou graficas,
tais como: autobiografias, cartas, diarios, resposta a questiondrios e entrevistas,
evocacdo de sonhos, confissdes, portfélios, composicdes e arte, entre outras. Assim,

seguindo essa linha, podemos afirmar que qualquer produto autorrevelador, que
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produza informacdo intencional ou ndo, que contemple a estrutura e
funcionamento da vida mental do autor, pode definir-se como documento pessoal.

Mais ainda a funcdo de escrever a agenda constituira, por um lado, uma
forma de expressdo, mas o préprio ato de escrever, dada a natureza do processo
cognitivo requerido, converte-se em uma forma efetiva de aprender.

[sto se estabelece porque consideramos que as memorias materiais servem
para sedimentar o préprio pensamento do organizador desse material. Este tipo de
memoria deve se fundir, em certo tempo, com a propria memoria do individuo na
medida em que deve considera-lo enquanto parte integrante do processo de
criacdo-aprendizagem.

Essa aprendizagem, segundo os autores, ndo deve ser considerada, de forma
alguma intencional. E, alids, ndo é somente o ato de escrever que traz o
aprendizado, mas € sobre o que se escreve que irad se concentrar o ato de aprender.
Em se tratando de um evento que consome a memoria material, acreditamos que
este se articula enquanto um diario de anotagdes que consiste em uma tentativa
compreensiva e sistemdtica, enquanto se escreve, de clarificar ideias e
experiéncias, para depois, como documento, se regressar a ele e aprender pela
interpretacdo do que ficou escrito (YINGER; CLARK, 1988, p.225).

Vale uma ressalva antes de entrar na andlise da agenda por si s6. Ao entrar
em contato com nosso objeto percebemos o quao dificil era interpreta-la e
entendé-la. Passamos um bom tempo tentando categoriza-la, enquadra-la neste ou
naquele tipo de perspectiva até que percebemos que nao era esse o caminho.
Tinhamos que perceber a sua dinamica interna a sua caracteristica prépria sem
nos preocuparmos somente com discursos de outrem.

Na nossa concepg¢do isso tornou o trabalho muito mais prazeroso, pois
podiamos nos sentir mais a vontade para entender a mensagem que passava

aquele objeto e perceber que as fontes falam, como dizem os historiadores. Mas
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ndo basta s6 falar, as fontes tém que ser interpretadas, analisadas de perto. Nesse
sentido, as fontes deixam de falar e passam a ser tomadas como subsidio para
respondermos as nossas perguntas.

Algumas das perguntas que nos colocdvamos no inicio da pesquisa
contribuiram para entender que a agenda poderia ser muito mais do que um ponto
de apoio. Seria, isto sim, um ponto de partida para compreendermos como o
cinema contribuiu na formagdo daquele individuo em particular, tanto em sua
porcao pessoal, quanto em sua formagdo estética, direcionada para o cinema e
poderia vir a fornecer indicios para formularmos hipéteses acerca de como se da
essa formag¢do de uma maneira geral.

Nosso material empirico é uma espécie de agenda/diario de cinema, onde
estdo dispostos, pagina por pagina, frente e verso, recortes de jornal, paginas
datilografadas pelo organizador da agenda e comentdarios escritos por ele, a mao.
Com um total de 94 paginas, a agenda/diario é uma espécie de fichario, com um
espiral metalico (uma espécie de trilho metalico com al¢as que abrem e fecham) na
qual foram inseridas paginas (com furos adaptaveis as alcas do trilho). Esse
fichario é envolvido por uma capa de couro, que se fecha com um ziper. O que a
identifica como sendo parte integrante de um processo de aprendizado sobre o

cinema é a men¢do, em sua lombada, a tratar-se de uma agenda de cinema.
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Figura 2 - A agenda vista por fora - Capa de couro e inscricao na lombada.

As paginas do fichdrio, utilizadas em frente e verso, sdo unidas pelo espiral
metalico. Além disso, hd materiais, geralmente recortes de jornais que
compreendem criticas muito extensas sobre determinado filme, ou entdo ha uma
reportagem jornalistica que biografa a vida de um ator/diretor, que extrapolam o
limite das paginas e foram sendo arquivadas na contracapa da agenda, como um
anexo destinado a recortes de jornais que, a nosso ver, sdo suficientemente
grandes para caberem nas paginas regulares da agenda.

As paginas ndo sdo numeradas e nem sequer apresentam uma ordem
cronoldgica visivel ao leitor. Até agora ndo foi possivel perceber um indice ou
outro sistema que nos permita entender a légica e/ou critério a partir do qual os
materiais foram coletados, organizados e colados na agenda. Ao lado de
praticamente todos os recortes de jornal que mencionam filmes ha um conjunto de

numeros ao lado de iniciais de nomes, escritos com caligrafias e canetas de cores
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diferentes, que parecem ser cota¢des (notas) atribuidas ao filme por diferentes

pessoas, aparentemente a posteriori.
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Figura 3 - As cotagdes dos filmes associadas as iniciais.

Essas notas variam de 0 a 5, sendo o primeiro como péssimo, o tltimo como

obra-prima/classico, tendo como intermediarios, 1 - Ruim/Fraco, 2 - Regular/

Razoavel, 3 - Bom, 4 - Otimo/ Importante.

Figura 4 - As cotagdes, ao final da agenda.
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Algumas consideragdes podem ser feitas a partir da descricao da agenda e
das imagens acima. Em primeiro lugar, é necessario perceber que a agenda
encontra-se em um mediano estado de conservagao, visto que foi composta por
materiais extremamente degradaveis. Tudo nela pode ser compreendido sem a
utilizacdo de recursos de tratamento de imagens tdo usados pelos pesquisadores
contemporaneos, para tentar decifrar as caracteristicas do passado a que se
referem.

Nesse sentido, cabe ressaltar que tal fato s6 pode ocorrer devido a sua
composicao geral, ou seja, a sua capa de couro e seu ziper que, indubitavelmente,
ajudaram na conservagdo das imagens, relatos e fatos que aparecem na agenda.
Embora o ziper ndo se encontre presente acreditamos que a sua falta indica
questdes pertinentes ao nosso objeto de estudo.

Vimos que a agenda, em sua parte externa contempla uma capa de couro e
um fecho de ziper, o que podemos afirmar serem indicativos de que essa agenda
foi feita para durar, para ser conservada. Subentende-se que o organizador da
mesma tinha a preocupacdo de que esse objeto resistisse bem a acao do tempo.

Percebemos a auséncia do fecho de ziper como um indicativo de que a
agenda foi muito manipulada, provavelmente nao apenas por seu organizador, mas
também por outras pessoas. O estado das paginas - amareladas - e as notas
distribuidas de forma aleatéria indicam que o autor revisou e trabalhou com esses
recortes de forma constante. Isso nos leva a supor que esse objeto era uma
espécie de referéncia para seu organizador/ autor e que foi bastante utilizado ao
longo dos dez anos registrados, ano a ano, na primeira contracapa. Nao parece ser
um livro para se colocar na estante.

Devido a falta de ordem cronolégica de agrupamento do material ou uma

seqiiéncia numérica que facilitaria a compreensdo do objeto, foi necessaria a
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utilizacao de outro tipo de catalogacdo, uma catalogacao propria. Dividida em trés
eixos - a formagdo “selvagem”, a formacao intencional e a formacao politica - a
mesma tem como perspectiva fornecer subsidios para a compreensao das
perspectivas de formagdo do individuo através do cinema, em determinado
contexto historico.

Analisar esse documento em sua por¢ao histdrica, ou seja, enquanto um
aporte, como uma sustentacdo de seu tempo, percebendo sua dinamica histérica
buscou significar que a agenda/didrio é um constructo do conhecimento produzido
por uma época e que, nesse caso, um individuo pode fazer eco.

Isto porque trabalhamos com um ideia de um aprendizado direcionado para
a acumulacdo de conhecimento através do cinema. Tal fato sé torna possivel
porque podemos visualizar que o ato de ver filmes é interpretado como um
verdadeiro aprendizado.

Este aprendizado orienta ou ndo as pessoas na medida em que percebemos
que a vida faz sentido ou ndo para as pessoas, dependendo da medida em que elas
conseguem realizar suas aspiracdes mais singelas. Mas os anseios ndo estdo
definidos antes de todas as experiéncias. Desde os primeiros anos de vida, os
desejos vao evoluindo, através do convivio com outras pessoas e vdo sendo
definidos, gradualmente, ao longo dos anos, na forma determinada pelo curso da
vida; algumas vezes, porém, isto ocorre de repente. (ELIAS, 1995, p.13).

Este ato de experiéncia pode ser identificado, por exemplo, na verificacao de
uma recepg¢ao cinematografica, como assinalam, por exemplo, Robert Stam (2000;
2003) e David Bordwell (2001), pesquisadores que procuraram trazer para os
estudos cinematograficos receptivos a figura do espectador passaram a fazer
entender que o processo de construcdo do filme é um conhecimento constante e

uma interpretacdo do processo cinematografico que é, sem ddivida, uma espécie de
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didlogo que reconhece a participagdo concreta e ativa do espectador de filmes.

Para Bordwell (2001, p.3), esse processo se manifesta na maneira com que

o espectador se posiciona com relacdo ao filme:

Ao ver um filme, o receptor identifica certas indicacées que o
incitam a executar numerosas atividades de inferéncia, que vao
desde a atividade obrigatéria e rapidissima de perceber o
movimento aparente, passando pelo processo mais ‘penetravel do
ponto de vista cognitivo’, de construir, digamos, vinculos entre as
cenas, até ao processo ainda mais aberto de atribuir significados
abstratos ao filme. Na maioria dos casos o espectador aplica
estruturas de conhecimento as indicacdes que reconhece dentro
do filme.

Acreditamos que os vinculos a que Bordwell veicula suas informacdes faz-
nos perceber a nossa expectativa com a escrita da agenda. Ao registrar os filmes
que via nosso organizador, participava de um processo cognitivo onde,
claramente, a escrita e as imagens que advém do cinema trabalham de forma
conjunta, sem podermos atribuir a uma ou a outra o papel de coadjuvante nesse
cenario.

A escrita da agenda tinha entao uma perspectiva de aprendizado clara. Além
de ser uma sintese dos filmes que via ou de alguma forma tinham tocado o seu
gosto, era um estudo sistematico sobre a linguagem cinematografica, onde o relato
dos filmes identificava-se enquanto uma experiéncia de aprendizado constante.

Tratamos o filme entdo, para analisar a construcao de conhecimento através
dos mesmos, como uma construcdo que, como tal, altera a realidade através de
uma articulacdo entre a imagem, a palavra, o som e o movimento. Os varios
elementos da confecc¢do de um filme - a montagem, o enquadramento, os
movimentos de cdmera, a iluminagdo, a utilizacdo ou nao da cor - sao elementos

estéticos que compdem a linguagem cinematografica, conferindo-lhe um
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significado especifico que transforma e interpreta aquilo que foi recortado do real
(KORNIS, 1992).

Na nossa concepcao, identificamos que o ato de perceber esses elementos
trara um enriquecimento teérico sobre o cinema e a sua vinculacao ideolégica,
consistente no proprio ato de escrever a agenda. Por isso, insistimos que a escrita
da agenda e a sua preservacao, que é fato perceptivel pela sua conservacao, tem
um objetivo maior para o organizador, contribuir para sua formacgdo estética
cinematografica e também como um documento/monumento de perpetuacdo do

passado.
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