XIV COLOQUIO NACIONAL - VII INTERNACIONAL CIENCIA, EDUCACAO
do Museu Pedagégico da UESB E LUTA DE CLASSES:

XI1 SEMINARIO NACIONAL - 1T INTERNACIONAL DESAFIOS E PERSPECTIVAS
do Grupo de Estudos e Pesquisas HISTEDBR / UNICAMP DE RESISTENCIA

O ESCAPE DO (RE/O)PRIMIDO: UMA DISCUSSAO SOBRE A MEMORIA A
PARTIR DO DOCUMENTARIO MOSCOU E DA PSICANALISE DE FREUD

Leonardo Victor de Souza Santos Silva
Universidade Estadual do Sudoeste da Bahia — UESB (Brasil)
Endereco eletronico: 2021m0119@uesh.edu.br

Caroline Vasconcelos Ribeiro
Universidade Estadual do Sudoeste da Bahia — UESB (Brasil)
Endereco eletronico: carolinevasconcelos@hotmail.com

INTRODUCAO

O presente trabalho de pesquisa tem como foco a andlise do documentério
Moscou (2009), dirigido por Eduardo Coutinho. O filme € interpretado segundo o
conceito de memdaria formulado por Freud, considerando 0s processos inconscientes que
nela operam. Para o pai da psicanalise, o psiquismo funciona a partir de uma articulacao
entre instancias psiquicas e o esquecimento € fruto da atuacdo da repressdao sobre
conteudos que possuem efeito patogénico ou de desestabilizacdo emocional. O objetivo
da pesquisa consiste em verificar em Moscou quais recursos estéticos escolhidos pelo
diretor suscitam uma aproximacdo da maneira como Freud pensa a memoria e 0
esquecimento. O trabalho se justifica porque aponta para um dialogo pouco ou nada
explorado nos trabalhos de Brum (2015), Goncalves (2016), Moreira (2009), Néia
(2019), Alves et al. (2015). O dialogo entre a psicanalise e o cinema de Eduardo
Coutinho que propomos aqui, instala-se numa brecha tedrica que estimula a producgéo
de uma leitura sobre Moscou que é pouco explorada, ja que constatamos uma parca
atencdo dos trabalhos acessados durante a revisao bibliografica em relacéo ao recorte do
fendmeno mnémico na perspectiva freudiana. Outro aspecto relevante refere-se ao fato
de a pesquisa estabelecer uma interface — considerando o campo interdisciplinar das
teorias da memdria — entre cinema e psicanalise. A escolha do cineasta e do filme se
justificam pois, segundo Rodrigues (2012), toda a filmografia de Coutinho tem por

esséncia o tema da memodria a nivel individual e coletivo.

METODOLOGIA
O objeto de investigacdo situa-se no campo da imagem, mais especificadamente
a imagem audiovisual no formato de producdo cinematografica. O objeto é o filme

Moscou (2009), de Eduardo Coutinho. As escolhas estéticas expressas em planos,
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enquadramentos, movimentos de camera, iluminacéo, edicdo, direcdo de arte e som séo
os dados que compde o objeto da pesquisa em questdo. Os dados desta pesquisa séo
extraidos de fragmentos de cenas e depoimentos dos atores participantes do
documentério. As instancias confluentes no filme, quais sejam, a dramaturgia de Anton
Tchékhov (2021), a linguagem hibrida do Grupo de Teatro Galpéo, a filmografia de
Eduardo Coutinho e o trabalho de direcdo teatral de Enrique Diaz s&o pensada em
articulacdo com a teoria freudiana da memoria. A coleta de dados ¢ realizada através da
decupagem do filme. A andlise filmica € feita mediante 0 método fenomenoldgico-
hermenéutico e articulada ao exame bibliografico de textos de Freud e de comentadores
de sua psicanalise. Nos ancoramos em Gadamer (2005), para quem a interpretacdo se da
no ambito do reconhecimento da situagdo em que se encontra o interpretante, para assim

se voltar a validacéo da coisa em si.

RESULTADOS E DISCUSSOES

Os contetudos de memodria, tanto no documentario quanto na psicanalise, se
constituem de fragmentos de uma realidade que podem ser acessados mediante
exercicio psiquico do resgate daquilo que escapou e segue escapando. Ao observar a
maneira como seus pacientes lidavam com contetdos traumaticos, Freud (1996a)
percebe que as cenas e afetos que desestabilizavam o psiquismo do sujeito
aparentemente desapareciam, se tornavam matéria esquecida. A pesquisa psicanalitica
desvendou o mecanismo capaz de retirar da consciéncia os contetdos com efeito
patogénico: a repressdo. Se esta operacdo falha, ocorre a insurgéncia de um
adoecimento psiquico ou de atos cotidianos que deixam escapar, em doses toleraveis,
alguns contetdos do material reprimido. Os sintomas e demais formacdes inconscientes
— atos falhos, sonhos, atos sintomaticos — correspondem a formas variadas de
insurgéncia de tracos mnémicos que burlam as forgas de repressdo. Freud (1996b) chega
a afirmar que o sofrimento psiquico é um sofrimento por reminiscéncias. O acesso do
analista a essa realidade subterranea a consciéncia se da mediante a fala do paciente, a
qual permite eclodir — através de fantasia, delirios, sonhos e sintomas neuréticos — um
material que estava inacessivel devido ao trabalho da repressdo. A volta do reprimido
nem sempre € translucida e clara, posto que o conteddo que escapa se torna disponivel
de maneira cifrada, distorcida e velada. Cabera ao analista proporcionar uma escuta
qualificada que permita ao paciente recordar e elaborar 0s contetdos fragmentarios de

sua verdade individual, segundo Freud (1996¢). De forma analoga, a forma do
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documentério (planos, transicdes e narrativa) dé acesso a fragmentos de memaorias em
um processo que durou 3 semanas. O desafio dado por Coutinho ao Grupo de Teatro
Galpéo consistiu na tarefa de preparar a encenacdo do texto As Trés Irmas, de Anton
Tchékhov. A trama consiste em cacos da narrativa traumatica decorrente da perda do
progenitor numa familia de 4 irm&os, sendo trés mulheres. O documentario se esgotaria
nessa assertiva. No entanto, a confluéncia da historia pessoal dos atores do Grupo
Galpdo em cena com o texto dramatico do Tchékhov (2021), os exercicios propostos
pelo Enrique Diaz e o corte final do filme de Coutinho tornam infindaveis as
potencialidades que, numa leitura desse objeto empirico, emerja o fenbmeno da
memoria nos moldes freudianos. As cenas sdo de um suposto ensaio em seus intervalos,
das fabricacdes das cenas pelos atores, transicdes de uma cena a outra, sem 0 cenario e
figurino requisitado pelo texto dramatico, com ruidos paralelos de diferentes fontes e até
mesmo imagens com minima fonte de luz. Em suma, todo tipo de material que num
filme convencional ndo caberia no seu produto final. Segundo Adorno (2011), de forma
abrangente a todo o campo artistico, a Industria Cultural deforma a proposta original do
objeto de arte, em prol da obtencdo de lucro. O filme recebe o maior acabamento
possivel com a finalidade de circular comercialmente, conquistando compradores. Na
contramdo disto, Coutinho entrega uma obra ndo muito palatavel, pois forca o
espectador a lidar com outro formato, diferente do Unico e inegociavel produto filmico
convencional.

Concebemos como resultado desta pesquisa, 0 entendimento de que o reencontro
com o objeto de arte promovido por Moscou, abdicando do usufruto tal qual fetiche de
mercadoria, consiste em apagar 0 esquecimento que uma linguagem filmica
padronizada, segundo a ordem financeira, estrutura. A opressdo que um gosto estético
impGe € denunciada e enfrentada no método e em testemunhos assistidos em Moscou.
Além deste resultado, nossa pesquisa apontou que o didlogo com a psicanalise de Freud
nos oferece condic¢Bes de entender como a fala rememorativa — tanto dos personagens
quanto dos atores — consiste em caminho para chegar em conteudos dolorosos que,
apesar de terem sido banidos da consciéncia, atuam como fator inconsciente na

producdo de sintomas psiquicos e verdades individuais.
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CONCLUSOES

Devido a amplitude de temas integrados a constituigdo dessa obra, fizemos um
recorte para atentar para as escolhas estéticas operadas pelo diretor. A edicdo tem
preferéncia por imagens inorganicas e descartaveis. O olhar sobre esse aspecto técnico,
munido do instrumental da psicanalise, nos permitiu concluir o quanto as imagens de
Coutinho encontram correspondéncia com a realidade esquecida teorizada por Freud. O
esquecimento, segundo sua psicanélise, consiste na atuacdo da repressdo sobre cenas e
contetdos que tém o poder de desestabilizar o aparelho psiquico. O acesso a esse
material reprimido é sempre fragmentario e se da a partir de um exercicio clinico de
rememoracdo. Um exercicio analogo é feito por atores do Grupo Galpdo que sao
estimulados pelo diretor a trazer memarias de forma espontanea. O filme nos permite
concluir, a partir de um olhar psicanalitico, que a memdria dos personagens contamina
0s atores e 0s sentidos enunciados se emaranham em afetos esquecidos que sédo
acordados nas cenas e nos exercicios. Além disso, cumpre destacar uma outra
conclusdo: a narrativa do documentario é estilhacada numa concatenacdo de
fragmentos, que ndo somente espelham o préprio fendbmeno da memoria, mas também
contribuem para repensar 0 proprio cinema a partir da ruptura com a linguagem que lhe
é atribuida pela industria cinematogréafica. A partir do arcabouco freudiano, podemos
detectar que essas imagens e o texto dramatico de Tchékhov, datado do final do século
XX, ndo se referem a uma realidade de outros tempos, mas a algo vigente que extravasa
nas memorias dos atores-personagens. A opcdo de Coutinho pelo fragmentado e pelo
material filmico dejetavel guarda uma profundidade: nega o proprio ato de fazer cinema
conforme as convencles de linguagem vigentes. Uma vez que negar o cinema seria
desistir de realizar uma producdo, as rasuras da sua gramatica é uma marca estilistica
capaz de expor seu posicionamento. A presente pesquisa termina por concluir que
Coutinho, ao assumir tais propostas estéticas em Moscou, torna possivel a defesa de
causas contra-hegemaonicas, mesmo que o diretor necessite se servir das estruturas de
opressao econdmica e cultural que o cinema ndo abdica. Dessa forma, o documentario
de Eduardo Coutinho luta contra as opressdes engendradas pela imposicdo de um
paradigma estético ditado pela industria do audiovisual oferecendo a possibilidades de
um outro fruir de imagens e, concomitante, oferece a possibilidade de uma luta contra a
repressao ja que a rememoracdo faz parte da ténica da obra. Em Moscou escapa o

reprimido e o oprimido.
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