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Esta apresentacdo tem como objetivo abordar a realidade indigena no Brasil a
partir da andlise das obras de Feliciano Lana, Sibé, artista indigena da etnia Desana da
area cultural do Rio Negro, Amazonas. Feliciano Lana influenciou artistas da atualidade
como Jaider Esbell, Denilson Baniwa, Daiara Tukano. Sua obra retratou a criacdo do
universo segundo a perspectiva de seu cld, Kehiripord, a histéria da colonizagdo
iniciada pela catequizacdo dos salesianos, as atrocidades cometidas pelo Servigo de
Protecdo aos indios na regido do Rio Negro, Amazonas. Retratou ainda a historia do
garimpo na Serra da Traira na década de oitenta (area indigena Tukano-Desana). Desde
a analise da obra de Feliciano Lana, partimos do pressuposto de que as artes indigenas
se constituem como lugares de memdria, historia e resisténcia, registrando
acontecimentos ocultados nas narrativas oficiais sobre povos originarios no Brasil. A
partir de seu trabalho debateremos questdes atuais que ameagam 0s povos indigenas.

No campo das Artes Visuais, as producdes indigenas foram oficialmente
reconhecidas a partir da implementagdo da lei n° 11645/08, que institui a
obrigatoriedade do ensino da Histéria e Cultura Indigena, Africana e Afro-Brasileira em
todas as instituicGes de ensino, sobretudo por meio das disciplinas de Letras, Historia e
Artes Visuais. Essa lei esta contextualizada no campo das politicas de educacéo étnico-
racial para combate ao racismo e as desigualdades sociais.

Atualmente, no Brasil, hd 305 etnias, falantes de 274 linguas indigenas de
diferentes troncos linguisticos. As populacbes indigenas, embora protegidas por lei,
sobretudo na Constituicdo Federal, vivem em contextos de embates territoriais que,
muitas vezes, ocasionam em violéncia e morte das liderancas.

Diante de um cenario desenhado com brutal hostilidade, é possivel perceber que,
no decorrer da historia do Brasil, os povos originarios foram perdendo seu lugar de
relevancia, tornando-se comunidades que estavam a margem da sociedade civil, muito
embora, fossem cidadaos de direito como todos 0s outros.

Com o intuito de que a sociedade ndo-indigena se conscientize da existéncia de

diferentes habitos culturais, no territrio nacional, assim como se sensibilize a respeito
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de sua cultura, este projeto visa produzir e aplicar conhecimentos acerca da cultura dos
povos indigenas no campo das Artes Visuais, considerando principalmente os aspectos
da formacdo do Ensino Superior, na Licenciatura em Artes Visuais do Maranh&o e sua
repercussdo no Ensino Basico.

O projeto abrange alunos de graduacdo e p6s-graduacdo com projetos de ensino
e pesquisa vinculados a temaética indigena dos povos no Maranhdo, incluindo os
Gamela, Tenetehara, Ka’apor. Um problema que se coloca a esta pesquisa é que a
temética das artes indigenas abrange produc@es coletivas contemporaneas (produzidas
nas aldeias na atualidade) e producdes individuais, de artistas indigenas que circulam no
meio das artes, museus, como Amatinawa Trumai, Jaider Eisbell, Feliciano Lana, entre
outros. Assim, abordar a tematica indigena no campo das Artes Visuais implica,
necessariamente trés aspectos principais: a classificacdo dos artefatos de acordo com a
taxonomia presente em estudos anteriores, a abordagem da producédo coletiva em suas
diferentes modalidades, como cestaria, ceramica e a abordagem das producdes de
artistas indigenas. Estes aspectos serdo abordados na metodologia.

Apesar dos estudos antropologicos a respeito das artes na investigacdo da
tradicdo e criatividade, a maioria das analises sobre as artes indigenas ndo considera 0s
processos de criagdo, como se o fato de deter a tradicdo assegurasse 0 sucesso de seu
uso por todos os individuos. Entretanto, Boas (1947, p. 263) destacou a existéncia de
virtuosos na confec¢do de objetos, como o escultor haida Charles Edensaw. Ruth
Bunzel, discipula de Boas, tratou da interacdo entre tradicdo e criatividade nas artes
indigenas e Raymond Firth foi o pioneiro a reconhecer a autoria dos artistas indigenas
(PRICE, 2000, p. 89). Atualmente, a producédo de diversos artistas indigenas tem sido
veiculada em espacos institucionais oficialmente reconhecidos no circuito das artes
visuais (MENENDEZ, 2009, p.15).

A tese de doutorado de Lucia Hussak Van Velthem (1995) intitulada: “O Belo ¢
a Fera: A estética da producdo e da predagdo entre os Wayana” analisa a cestaria dos
Wayana, povo indigena que vive no Para e revela o profundo significado entre a cestaria
e a cosmologia de suas tradicdes. Em estudos mais recentes (2014), a autora demonstra
que os desenhos dos trancados e 0 proprio aruma, como matéria prima, sao intimamente
associados as praticas rituais e narrativas miticas. Destaca-se também a analise do
significado das artes Wayana por Lucia Van Velthen e diversas contribuicfes a respeito
dos grafismos indigenas por pesquisadores da area de Antropologia.Vidal (1992)

organizou “Grafismo Indigena” que apresenta um panorama sobre importantes
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pesquisas realizadas na década de 1980.Na atualidade, podemos destacar a coletanea
“Quimeras em didlogo”, organizada por Severi e Lagrou (2013) com as mais recentes
andlises sobre as producfes indigenas. Nesta obra, os artigos organizados abordam as
relacbes dos grafismos presentes em tecidos, bordados e pinturas indigenas, sob a
perspectiva de uma Antropologia da Percepcdo, em que se objetiva analisar o estatuto e
agéncia da imagem na sua relacdo com o universo cognitivo com o qual opera. A partir
da constatacdo de que os grafismos indigenas sdo caracterizados por um minimalismo
figurativo, que é muito caracteristico destas artes, os autores analisam a relagdo entre as
imagens mentais e a representacdo dos seres apresentados em diversos povos indigenas.

Dentro deste projeto realiza-se 0 mapeamento da Arte Indigena Contemporéanea,
marcada pela visibilidade de curadores, exposi¢des e artistas indigenas como Sandra
Benites, a primeira mulher Guarani a ser curadora do Museu de Arte de S&o Paulo,
Denilson Baniwa, artista e curador da exposicdo Re-Antropofagia na Universidade
Federal Fluminense (2019) ,Naine Terena, curadora da exposicdo “Véxoa: nods
sabemos” na Pinacoteca do estado de Sao Paulo (2020), Jaider Esbell, artista e curador
da exposi¢do “Moquém Surari” no Museu de Arte Moderna de Sdo Paulo (2021),
apenas para citar alguns exemplos.

A partir deste cenario em que a visibilidade dos povos no campo das artes
visuais se destaca, a importancia do trabalho de Feliciano Lana, Sibé, falecido em 2019
durante a pandemia de Covid-19, é evocada pelos artistas como Denilson Baniwa,
Daiara Tukano, como tendo sido herdeiros de um legado deixado pela obra de Feliciano
Lana. Nesta apresentacdo abordaremos a obra de Feliciano, desde as primeiras
ilustracdes de “O comego antes do comego” até “A historia dos Brancos” cujo catalogo
sera lancado em junho pelo Museu Etnologico de Berlim.

A metodologia inclui dados coletados em pesquisa de campo de mestrado
(Iconografias do invisivel: a arte de Feliciano e Luis Lana, 2009) e dados bibliograficos
coletados a partir do Mapeamento de Artes Indigenas contemporaneas e de analise da
obra mais atual do artista a partir da participacdo da elaboracdo do catalogo da
exposi¢cdo como autora convidada.

Em termos de resultados e discussdes a respeito do tema, apresentaremos a visao
da origem dos ndo-indigenas ilustrada pelo artista, denominados pehkaso, gente de
fogo, visto que o primeiro homem branco, portava uma espingarda e foi expulso da
convivéncia com 0s povos indigenas por ter atirado durante uma ceriménia sagrada. Em

seguida, apresentaremos as pinturas sobre a época da catequizagdo pelos salesianos,
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marcada pela destruicdo das casas comunais e internato de criangas indigenas. Depois,
analisaremos as pinturas de Feliciano Lana a respeito do Garimpo na Serra da Traira e
suas memorias sobre o capitdo Manduca, durante o periodo do Servi¢co de Protecdo ao
indio na regido do Alto Rio Negro. Conclui-se que o trabalho de Feliciano Lana é um
registro de memoria e resisténcia dos povos indigenas, cuja tematica dialoga com os

problemas enfrentados pelos povos originarios na atualidade.
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