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Resumo: Muitas sdo as problematicas que envolvem o processo de ensino das Artes nas escolas
publicas brasileiras e que cercam a atuacao de professores da educacdo musical em sala de aula,
dentre elas a fragmentacdo dos saberes artisticos e a hiperespecializacdo do profissional
envolvido com o ensino. Este estudo se norteia, entéo, pelo seguinte objetivo geral: Investigar
e tentar compreender as possibilidades de articulacao artistica dentro do contexto da educacéo
musical infantil e os beneficios das préaticas interdisciplinares em arte para o processo de
aprendizagem, a partir do reconhecimento da necessidade de construcdo de uma préatica de
ensino musical baseada ndo apenas no ensino da musica, mas no didlogo estratégico e articulado
entre as diferentes linguagens artisticas. O presente artigo trata de um estudo de revisdo
bibliogréfica, que tem por objetivo identificar e analisar a produgdo cientifica nacional acerca
do tema proposto. Para a producdo do artigo foram utilizados os seguintes locais de busca:
Google Académico e SciELO. A partir da analise de autores e artigos, conclui-se, entdo, que a
hibridizacdo do saber e a interdisciplinaridade é fundamental para que os alunos possam
construir saberes musicais e, sobretudo, artisticos.
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Introducéo

Nos dias atuais, muitas sdo as problematicas que envolvem o processo de ensino das
Artes nas escolas publicas brasileiras e que cercam a atuacdo de professores da educacédo
musical em sala de aula. No decorrer do processo de ensino, inumeras questfes contextuais que
acabam por impossibilitar a efetivacdo ampla e integral da aprendizagem artistica séo

encontradas, dentre elas: estrutura escolar inadequada, caréncia de recursos didaticos, auséncia
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de disciplina e desinteresses por parte dos alunos, inconformidade das praticas de ensino -
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fazendo prevalecer, muitas vezes, o ensino tradicional fragmentado, com pouca ou nenhuma
relacdo entre as linguagens artisticas e entre a pratica e a teoria, valorizando somente a técnica
e a transmissédo de informacdes (CUNHA, 2012).

As escolas publicas brasileiras tém apresentado, em sua maioria, condigdes precérias
para a acomodacdo dos estudantes e recursos insuficientes para a concretizacdo de uma didatica
participativa e interdisciplinar, principalmente quando a estratégia adotada demanda o uso de
materiais diversos ou espacos especificos (MILANI, 2008).

Estas condic¢des inquietam principalmente professores da educacdo artistica, visto que
0S recursos para o processo de ensino tornam-se limitados e impedem o transcorrer de maneira
a beneficiar a aprendizagem e a apropriacéo das varias possibilidades de expressdo artistica por
parte dos alunos. Além disso, percebe-se uma fragmentacdo dos saberes artisticos e a
hiperespecializagéo do profissional envolvido com o ensino, que o impede de transitar por
elementos e saberes intrinsecamente relevantes a percep¢do de uma totalidade artistica (PENA
2017; P1ZZ1, ARAUJO e MELO, 2012; SAMPAIO e MARIN, 2004).

Desta forma, mdsica, danca, teatro, cinema e literatura ndo sdo trabalhados em
articulacdo. Sabemos da impossibilidade dessa apreensdo global e totalizante, no entanto, o
retalhnamento do saber cultural, plural e subjetivo que as Artes proporcionam representa uma
maneira parcial e limitada de ver a realidade e desfavorece o aprimoramento dos processos de
ensino (SILVA, et al., 2014). Assim, entende-se que em Educacdo Musical, outras expressoes
artisticas sdo pouco exploradas.

Dessa forma, a constituicdo deste trabalho visa promover reflexdes acerca da pratica
pedagdgica musical e sobre o papel formador da musica na educacdo tendo em vista alguns
guestionamentos, sendo eles: Como o ensino da musica pode oportunizar a cada um o contato
com as multiplas formas de manifestacdo artistica? De que forma a educacédo pela musica pode
contribuir para a formacéo integral do ser humano e para a apropriacdo de diversos saberes
artisticos por parte dos alunos? Qual o papel da educacdo musical na ampliacdo das
possibilidades de aprendizagem artistica?

Em busca de tentar responder a estas questdes suscitadas através, principalmente, da
pratica docente, este artigo busca trazer uma nova maneira de pensar e compreender os desafios

da prética da educacdo musical em seu sentido mais amplo, enquanto experimentagdo de
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diferentes modalidades de expressdes artisticas articuladas, em cuja interface emerge seu
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potencial educativo e de transformacéo da realidade.

Nessa perspectiva, 0 presente trabalho possui como objetivo proporcionar reflexdes
acerca dos sentidos da arte na educacdo infantil e a importancia do referido ensino na vida dos
educandos. Norteia-se, entdo, pelo seguinte objetivo geral: Investigar e tentar compreender as
possibilidades de articulacdo artistica dentro do contexto da educacdo musical infantil e os
beneficios das praticas interdisciplinares em artes para o processo de aprendizagem.

A partir deste contexto, este trabalho se justifica pelo reconhecimento da necessidade
de construcdo de uma prética de ensino musical baseada ndo apenas no ensino da musica, mas
no dialogo estratégico e articulado entre as diferentes linguagens artisticas como meio
facilitador para a apropriacdo do conhecimento e para a ampliacdo das possibilidades de
aprendizagem pelos diversos sujeitos, uma vez que os educadores possuem a funcdo de
conceber processos de ensino que correspondam as necessidades dos alunos.

Assim, uma alternativa fundamental para trabalhar masica, despertar o interesse e gerar
processos de aprendizagem seria através do estabelecimento constante de relacdes entre as
diferentes linguagens artisticas. Essa metodologia de ensino tem se mostrado uma alternativa
potente para ampliar conhecimentos e o repertorio cultural, uma vez que considera a diversidade
de preferéncias artisticas sem deixar de lado as questfes préprias da educacdo musical, de forma
a despertar o interesse e motivacdo do aluno com uma aprendizagem significativa (CALDAS,
HOLZER e POPI, 2017).

A partir das experiéncias em sala de aula é que surgiu o interesse em aprofundar no tema
em questdo, de forma a construir um conhecimento tedérico que contribua para o
aperfeicoamento da préatica e que possa nortear a viabilidade ou ndo de tais metodologias
interdisciplinares no ensino da musica.

Partimos do entendimento inicial de que a “Arte”, enquanto uma significativa area do
conhecimento dentro do ensino regular, representa também um patriménio histérico e cultural
da humanidade que, partindo de uma perspectiva sécio historica, reconhece a Muasica como
uma das principais representagdes artisticas que devera compor as atividades desenvolvidas nos
curriculos escolares, desde os anos iniciais da educacdo basica (PERINI, 2015).

Dessa forma, este estudo trata-se de uma Revisdo de Literatura que tem por objetivo
analisar e tecer dialogos fundamentados na producéo cientifica sobre a tematica em questéo.

Para isso, partimos das ideias de alguns educadores musicais, dentre eles Carlos Kater (2004),

3
Anais do Il Congresso Internacional e V Congresso Nacional de Movimentos Sociais e
Educacao/ISSN: 2525-4588
CATEGORIA: COMUNICACAO ORAL



28 Il Congresso Internacional
MOVIMENTOS SOCIAIS

V Congresso Nacional A & AT
W

335
&EDUCAGAO 25228 R e’@'s PPGRR  5eis
A BUSCA DA UNIDAD! * Agosto 2021 _

Hans-Joachim Koellreutter (1998) e Maura Pena (2014), da pedagogia Montessoriana (1965),

dentre outros pensadores, a fim de refletir a respeito das experiéncias dentro do campo da
educacdo musical.

Espera-se que com o esclarecimento das questdes norteadoras dessa pesquisa sejam
produzidos resultados que contribuirdo para a aprendizagem do leitor e sua formacao
académica/profissional, some com a ja existente literatura disponivel, de forma complementar
ao conhecimento ja produzido, assim como estimule novos questionamentos e buscas que

servirdo de subsidios para novos olhares, perspectivas e construcdes.

Metodologia

Trata-se de uma pesquisa de Revisao de Literatura que, segundo Mendes, Silveira e
Galvéo (2008, p. 760), refere-se a um “método que permite a sintese de multiplos estudos
publicados e possibilita conclusdes gerais a respeito de uma particular area de estudo”. Trata-
se de uma modalidade de pesquisa bibliografica, que apresenta e discute uma determinada
tematica a fim de ampliar o seu entendimento.

A coleta de dados se deu através de consultas virtuais aos seguintes bancos de dados:
Google Académico (Google Scholar) e Scientific Electronic Library Online (SciELO). A
identificacdo e selecdo das producdes foram fundamentadas nos seguintes critérios de incluséo:
a) ser artigo cientifico disponivel nos bancos de dados acima citados; b) estar relacionado ao
tema. O critério de exclusdo das publicacdes analisadas foi: pesquisas que ndo abordavam a
tematica proposta (articulacdo das artes na educacdo musical e a ampliacdo das possibilidades
de aprendizagem).

Para isso, as seguintes combinacgdes de descritores foram utilizadas: educacdo musical;
educacao artistica na escola; ensino das artes na escola; musicalizacéo escolar; arte e educacao.
Apos a leitura dos titulos e resumos dos artigos identificados, assim como a verificacdo quanto
a adequacdo dos estudos selecionados aos critérios de inclusdo j& apresentados, buscou-se

considerar apenas 0s estudos que tratavam especificamente da tematica proposta.
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Podemos identificar o surgimento de novas perspectivas que garantem a presenca da
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Resultados e discussdes

mausica no cotidiano da escola brasileira principalmente a partir da década de 1990, com a Lei
9394/96, Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional, que caracteriza o ensino de musica
como “componente curricular obrigatério na educacao bésica” (Art. 26, § 2°, Brasil, 1996). Os
Parametros Curriculares Nacionais para o Ensino Fundamental (BRASIL, 1997, 1998) e Ensino
Médio (BRASIL, 2012), inclui os conteudos especificos da musica como parte transversal da
disciplina de Arte. Segundo a Base Nacional Comum Curricular:

A Base Nacional Comum Curricular (BNCC), considerado o documento oficial
apresentado pelo Ministério da Educacdo (MEC), estabelece a Educa¢do musical como uma
disciplina presente no curriculo das escolas de ensino fundamental e ensino médio, que busca
garantir a organizacdo de conhecimentos musicais a partir de praticas desenvolvidas individual
e coletivamente dentro do espago escolar, com 0 objetivo transversal de estimular as
potencialidades dos alunos e auxiliar no desenvolvimento de novas competéncias e habilidades
de suma importancia para a sua formacéo social e que representam dimensées fundamentais a

vida humana pela sua indissociabilidade da vida concreta, no cotidiano.

A Musica é a expressao artistica que se materializa por meio dos sons, que ganham
forma, sentido e significado no &mbito tanto da sensibilidade subjetiva quanto das
interacBes sociais, como resultado de saberes e valores diversos estabelecidos no
dominio da cultura. A ampliacdo e a producdo dos conhecimentos musicais passam
pela percepcdo, experimentacdo, reproducdo, manipulacdo e criagdo de materiais
sonoros diversos, dos mais proximos aos mais distantes da cultura musical dos alunos.
Esse processo lhes possibilita vivenciar a musica inter-relacionada a diversidade e
desenvolver saberes musicais fundamentais para a sua insercao e participagdo critica
e ativa na sociedade (BNCC, 2016, p. 154).

No entanto, dentro deste contexto de insercdo dos conteidos da educacgdo musical dentro
das escolas publicas brasileiras, Kater (2004) traz a visdo de que a abordagem que privilegia
unicamente o “oferecimento de musica” ndo ¢ satisfatoria. A partir dai, propde reflexdes para a
ampliacdo da definicdo de “Educagdo Musical”, de modo que possa ser melhor explorada a
imensa variedade de recursos artisticos e de formacao que o ensino da musica pode oferecer.

O autor defende a ideia de que a educagdo musical nos espacos escolares tem a fungéo
primeira de proporcionar aos educandos o desenvolvimento de suas sensibilidades estéticas e
perceptivas e promover a experiéncia e o contato com as diversas manifestacGes artisticas da
nossa herancga cultural, j& que “todas as criangas possuem indistintamente a capacidade de
‘absorver’ a cultura” (MONTESSORI, s.d, p. 11).
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Morin (2005, p. 23), no que diz respeito a contextualizacdo, articulacdo e a
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interdisciplinaridade do conhecimento, postula que:

«...areforma necessaria do pensamento é aquela que gera um pensamento do contexto
e do complexo. O pensamento contextual busca sempre a relacéo de inseparabilidade
e as inter-retroacfes entre qualquer fenbmeno e seu contexto, e deste com
0 contexto planetario. O complexo requer um pensamento que capte relagdes,
inter-relacdes, implicagdes mutuas, fendmenos multidimensionais, realidades que séo
simultaneamente solidarias e conflitivas (como a propria democracia que € o sistema
que se nutre de antagonismos e que, simultaneamente os regula), que respeite a
diversidade, ao mesmo tempo em que a unidade, um pensamento organizador que
conceba a relagdo reciproca entre todas as partes”.

Coerentemente, de acordo com o pensamento de Hans-Joachim Koellreutter (1998),
precursor do movimento de ensino criativo da musica no Brasil, as atividades que envolvem o
ensino da musica ndo deveriam ser fragmentadas, mas vistas dentro de um processo dinamico
onde possam ser atreladas a outras formas de exploracdo artistica, desenvolvendo assim uma
nova forma de pensar: globalizante, integrada. Conforme o autor, ao conduzir 0 processo
pedagdgico, o educador deve ter em mente que a experiéncia total centrada na pessoa € o

elemento fundamental do processo artistico educativo, fundamentalmente empirico.

A crianga, antes de um ser cognitivo, € corpo em movimento. Montessori (1965)
introduz e reafirma em sua obra a ideia de que é em virtude do corpo, dos sentidos, do contato
com o0 mundo que a crianca se desenvolve psiquica, cognitiva e emocionalmente. Conforme a
perspectiva pedagdgica elaborada e aprofundada por Paulo Freire, “sou uma inteireza e ndo
uma dicotomia. Ndo tenho uma parte esquemaética, meticulosa, racionalista e outra
desarticulada, imprecisa, querendo simplesmente bem ao mundo. Conhe¢o com meu corpo
todo, sentimentos, paixdo. Razdo também” (1995, p. 18).

Nesse universo expressivo das conexdes entre corpo, sons, gestos, sensagoes, siléncios,
pensamentos, emocBes e movimentos € que a crianga apreende os estimulos ao seu redor e, por
consequéncia, a si propria, contribuindo para um desenvolvimento mais integral e integrativo
das diversas dimensdes, fungdes e estruturas humanas (EISNER, 2008). Nas palavras de Freire
(1995), “é como uma totalidade - razdo, sentimentos emocdes, desejos - que meu Ccorpo
consciente do mundo e de mim capta o mundo a que se intenciona” (p. 75-76).

Por meio da experiéncia e de uma enorme diversificacdo de tarefas é que a criatividade
ganha seu curso, dado que “em todo homem existe um impeto criador” (FREIRE, 1979, p. 32)

gerado de sua propria inconcluséo. Nesse sentido, o trabalho com a criatividade oferece boas
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situacBes para a aprendizagem ativa, € um caminho seguro para a producdo artistica e o
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desenvolvimento de um “Eu criador”, que resgata, atualiza e sintetiza memorias, informacoes,
fantasias e experiéncias (MONTESSORI, 1965).

Conforme Montessori (1965), a arte deve partir de uma experiéncia total, de iniciativas
que utilizam da consciéncia e desenvoltura do proprio corpo em suas diversas manifestagdes.
Com inicio nas vivéncias concretas, a aprendizagem artistica estimula a construcdo de
competéncias e habilidades extremamente funcionais para a formacdo do individuo em
sociedade, tais como: atencdo, comunicacdo, disciplina, percepcdo, sensibilidade,
memorizacdo, coordenacdo motora, imaginacdo, sociabilidade, trabalho em equipe,
cooperacgéo, entendimento de regras, desinibicdo, dentre outras. Assim, segundo Rosa (2012),

a educacao em arte propicia,

“o0 desenvolvimento do pensamento artistico e da percepcao estética, que caracteriza
um modo préprio de ordenar e dar sentido a experiéncia humana: o aluno desenvolve
sua sensibilidade, percepcdo e imaginacao, tanto ao realizar formas artisticas, quanto
na acdo de apreciar e conhecer as formas produzidas por ele e pelos colegas, pela
natureza e nas diferentes culturas” (p. 2).

Koellreutter (1998) acredita que na situacdo de aprendizagem artistica, a énfase deve ser
dada no percurso, na participacdo e nas interacdes, onde sdo possiveis as aquisicdes de
conhecimentos e o desenvolvimento da criatividade, e ndo somente no resultado final, um
produto estético orientado para a profissionalizacdo técnica de musicistas. Segundo Penna
(1991), quando a técnica se transforma em um fim em si mesma, nada contribui para a
expressao, a criatividade e a iniciativa livre dos alunos, pois, anteriormente a outras concepgoes,
a “linguagem musical ¢ uma linguagem artistica e expressiva, e devera ser apreendida enquanto
tal” (p. 49).

Elliot Eisner, professor e escritor norte-americano, corrobora com estas nogdes ao
afirmar que o “trabalhar com as artes ndo é apenas uma forma de criar performances e produtos,
mas sim uma forma de criar nossas vidas, expandindo nossa consciéncia, dando forma a nossas
disposigdes, satisfazendo a nossa busca por significado, estabelecendo contato com os outros,
e compartilhando uma cultura” (2008, p. 6).

Ao articular elementos das diferentes linguagens artisticas no processo de aprendizagem
musical, as praticas educativas tornam-se uma experiéncia vivida em todas as suas
potencialidades, valorizando, também, a expressao livre e o desenvolvimento da personalidade

como um todo. Assim, 0s poemas, dramatizacOes, textos, pinturas, desenhos, entre outros,
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devem possibilitar atividades interessantes e compreensiveis e se adequar ao processo de

aquisicdo de competéncias necessarias e resultantes da aprendizagem musical (KATER, 2004).
Entende-se a educagdo musical através de “(...) um enfoque pedagdgico no qual a
aprendizagem é vista como um processo de verdadeiras experiéncias de aprendizagem, e ndo
como simples repasse de conhecimentos supostamente ja prontos” (ASSMANN, 2007, p. 175-
176), com origem em todos os sentidos, vislumbrando um leque de novas possibilidades de
reconhecimento de si e do mundo.
Além disso, deve-se ter em vista que um ambiente multi-sensorial que possibilite através da
experiéncia a manipulacdo concreta de objetos, potencializa a exploracgdo fisica, a imaginacéo,
0 pensamento, a assimilacdo de conceitos e a criatividade (MONTESSORI, 1965), ja que “a
criacdo se articula principalmente no ambito da sensibilidade” (OSTROWER, 1978, p. 12).

Sob a perspectiva da corporeidade, de “‘um sujeito encarnado participe de uma dinamica
criativa de si mesmo e do mundo com o qual ele estd em permanente intercambio”
(NAJMANOVICH, 2001, p. 23), ttm-se a importancia do desenvolvimento de situagdes de
aprendizagem variadas, que tenham como cerne experimentacGes perceptivo-cognitivas e a
criacdo de praticas pedagdgicas que tomam a experiéncia corporal como dimensdo bésica e
fundamento para o conhecimento de si e do mundo (SILVA, 2012).

Na reflexdo de Ostrower (1978, p. 17), “como fendmeno social, a sensibilidade se
converte em criatividade ao ligar-se estreitamente a uma atividade social significativa para o
individuo”. No cenario da educacdo musical, dentro de uma visdo contemporanea, Pillar (2003)
compreende que, anteriormente ao ensino especifico, o aluno deve estar preparado para
trabalhar com obras, textos e acervos que Ihe permitam a compreensao e apreensao artistica
enguanto um campo total, independentemente do tipo de producéo.

Por isso, no contexto escolar, quando articulados os conteudos da linguagem musical
com as outras linguagens, estamos de fato dando real sentido ao ensino das artes, possibilitando
que o conhecimento técnico e tedrico parta da vivéncia, e ndo o contrario, em uma apreensao
significativa da totalidade em continuo processo de constru¢do (FREIRE, 1997).

No livro “Contribui¢des da Interdisciplinaridade: para a ciéncia, para a educagado, para
o trabalho sindical” (NOGUEIRA, 2004, p. 23), Paulo Freire, em resposta a Adriano Nogueira,
assim se expressa, ao refletir acerca do seu entendimento em relacdo a interdisciplinaridade: “O
Real é, enquanto Real, uma totalidade transdisciplinar. E s6 € apreendido em retotalizacdes. A

inter(ou trans)disciplinaridade é demanda da Natureza ¢ da Realidade do Mundo”. Partindo
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desta compreensdo, torna-se evidente a necesséria dialogicidade entre as diversas esferas
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(disciplinas) do saber artistico.

Com essa nova visdo, o papel da mdsica na educacdo esta relacionado aos aspectos
artisticos e estéticos desse conhecimento, de modo que a interdisciplinaridade nas aulas deve
buscar a inser¢do dos conceitos artisticos nos contetidos e materiais da linguagem musical. Tal
posicionamento oferece uma gama de estratégias de ensino que abordam os alunos por
diferentes vias e perspectivas, estimulando ndo somente a capacidade de pensar, mas

igualmente a de agir e sentir. Em conformidade com Malaguzzi (1999),

“Quanto mais ampla for a gama de possibilidades que oferecemos as criangas, mais
intensas serdo suas motivagdes e mais ricas suas experiéncias. Devemos ampliar a
variedade de topicos e objetivos, os tipos de situagdes que oferecemos e seu nivel de
estrutura, os tipos e as combinagfes de recursos e materiais e as possiveis interacdes
com objetos, companheiros e adultos” (p. 90).

Se trata, entdo, de por meio da educacdo musical, democratizar o acesso a arte, oferecer
possibilidades de identificacbes, engajamentos, interesses e desejos orientados aos diversos
campos do saber artistico, substituir a légica do pensamento que separa por uma logica
integrativa, dialdgica, que se propde a superar a esquizofrenia comum do universo cientifico.
Ampliar o conceito de educacdo musical e superar o carater fragmentado das linguagens
artisticas envolve, em carater complementar, socializar o acesso a essas linguagens e culturas,
levando em consideragdo que “explorar potencialidades ou habilidades, superar situagdes ou
limites, vai em geral muito além de uma relagdo técnica com a musica” (KATER, 2004, p. 45).

Conforme a Pedagogia Montessoriana (1965), esta liberdade deve ser campo para
observacdo do que é que a crianca busca, a que ela se orienta e assim ter subsidios para auxilia-
la por meio de materiais e instrucdo, de forma que ela se desenvolva em seus potenciais. Ha
“um potencial biopsicologico de processar formas especificas de informacdo de diferentes
maneiras” (GARDNER, 2005, p. 40) e por isso é fundamental trazer o educando ao campo da
experiéncia com seu corpo e inteligéncia em harmonia com a sua vontade, com liberdade para
canalizar processos motivacionais subjetivos e proprios em objetos e atividades onde deseja
trabalhar. Desse modo, valoriza-se a subjetividade e liberdade para agir espontaneamente, pois,
conforme Montessori (1965), quando trabalham com algo que é do seu interesse, as criangas

sdo mais talentosas, curiosas e criativas.

Assim, em primeiro lugar, pense-se em criar um ambiente adequado, onde a crianga
possa agir tendo em vista uma série de interessantes objetivos, canalizando, assim,
dentro da ordem, sua irreprimivel atividade, para o proprio aperfeicoamento
(MONTESSORI, 1965, p.58).
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Em harmonia com as ideias de Montessori (1965), o ambiente que se propde ao ensino
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das artes deve ser predominantemente pratico e, em consonancia com os préprios fundamentos
da criacdo artistica, deve, em maior propor¢cdo em comparacao as outras disciplinas da grade
curricular, em funcdo destes proprios fundamentos, almejar um ambiente que se valorize e
promova a liberdade, a atividade e a criatividade. Por isso, é importante que a préatica
pedagogico-musical esteja adaptada e organizada para que a crianga se sinta livre, e a partir
dessa liberdade tenha permissao para criar, fazer e aprender musica e arte.

Ressalta-se que ndo se trata de delegar o ensino técnico e tedrico da musica a segundo
plano nem mesmo de considera-los menos importante para a formacdo artistica, mas de
provocar situacdes de aprendizagem musical que resulte de acbes multidimensionais e
interdisciplinares, que envolvam necessariamente a articulagdo de conhecimentos do teatro, das
artes plasticas, da danca, do cinema, dentre outras linguagens com as quais a musica se vincula,
onde a técnica e a teoria possam ser inseridas por meio de um “envolvimento ativo a nivel
psicomotor, cognitivo e afetivo para se atingir niveis elevados de implicacdo e empenho nas
atividades” (FIALHO, 2007, p.4), com maiores possibilidades de aprendizagem.

Carl Orff privilegia uma abordagem de ensino da mdsica atrelada a ludicidade, inerente
a crianca, enquanto um ser subjetivo e social. Fonterrada (2005) expde que “os principios que
embasam a abordagem Orff sdo a integracdo de linguagens artisticas, o ensino baseado no ritmo,
no movimento e na improvisagdo” (p. 145).

As atividades ludicas propostas por Carl Orff, envolvem danca, parlendas, rimas,
ostinatos e utilizacdo de instrumentos de percussdo com o uso do préprio corpo (ao que se
denominou de Percussdo corporal). Por meio de interacGes, gestos e falas, a postura ludica
dirigida de Carl Orff, com intencionalidade artistico pedagdgica, estd em funcdo da
improvisagdo e tem como finalidade estimular a atividade criativa espontanea, utilizando em
conjunto elementos advindos da musica, da danca, do teatro, e sobretudo da cultura.

Entende-se, a partir disso, que é preciso apropriar-se do corpo no fazer musical, pois é
através dessa totalidade bio-psiquica que 0 sujeito se posiciona e se expressa, “(...) que
estudamos, aprendemos, ensinamos”, enfim, “(...) conhecemos com 0 nNOSSO Corpo inteiro”
(FREIRE, 1997, p. 8). Neste cenario torna-se importante buscar a reinvengdo do conceito de

conhecimento propondo a visdo de uma totalidade artistica para que os alunos possam perceber
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que a escola, mesmo com disciplinas e conhecimentos fragmentados, pode ser um ambiente de

aprendizagens efetivas e prazerosas (RIZOLLI, 2007). De acordo com o autor:

“A arte e 0 seu conhecimento semiético sdo traduzidos em atitudes interdisciplinares
que, do todo as partes e das partes ao todo, forma um universo paralelo de
compreensdo da existéncia humana — e que, as vezes, apresenta-se com tal
legitimidade que ocupa o espaco do real: aqui e agora, na linguagem” (p. 923).

Em consonancia com Penna (2014), “ndo é qualquer musica ou qualquer ensino de
musica que ¢ capaz de contribuir efetivamente para a formagao global do individuo” (p. 37).
Essa andlise envolve o repensar da pratica pedagogica, trazendo para a sala de aula uma
educacao artistico-musical sensivel e inserida em uma dindmica de trabalho contextualizada e
participativa. Para Eisner, a “educacdo é o processo de aprender a criar a n0s mesmos e o papel
das artes é refinar os sentidos e alargar a imaginacao: € isso que as artes promovem, como um
processo e como os frutos desse processo” (2008, p. 4).

Implica pensar a muasica em sua natureza interdisciplinar, reconhecer as interse¢des
inerentes as linguagens artisticas. A interdisciplinaridade pensada por Freire (1993) é um
processo metodoldgico de construcdo do conhecimento pelo sujeito e um “requisito para uma
visdo da realidade das perspectivas da unidade, da globalidade e da totalidade (...), cuja
compreensdo ndo pode ser dada apenas através do conhecimento restrito da subarea especifica”
(ANDREOLA, 2000, p. 71).

Nesse sentido, a criacdo artistica acaba sendo uma multitarefa, pois o aluno acaba
passando por desafios continuos que envolvem o criar e a articulagcdo do conhecimento e da
imaginacgdo (RIZOLLI, 2007). Trata-se de integrar na pratica educativa/formativa da musica as
maltiplas linguagens e expressdes artisticas, abordagens que sustentem e “permitam tecer
vinculos entre as areas da experiéncia que estavam cindidas e subvalorizadas nas perspectivas
classicas, e dar lugar a emergéncia de novas e inéditas possibilidades (NAJMANOVICH, 2001,
p. 6). Portanto, como conclui o professor Severino Antonio no seu livro Reencantar a
Aprendizagem (2002, p. 33): “E preciso educar para as polissemias. Para o conhecimento como

multiplicidade”.
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A presente proposta esteve inserida na complexa rede de reflexdes acerca das no¢oes de
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educacdo musical e do ensinar e aprender artistico, buscando um caminho de ruptura e
superacdo de um modo tradicional de organizagdo do ensino-aprendizagem em artes, em
direcdo a uma nova abordagem do conhecimento em que o didlogo entre os saberes e praticas
se impde como diretriz norteadora para o alcance da interdisciplinaridade. Neste sentido, as
articulacGes propostas pretenderam revigorar e trazer novos elementos a discussao da tematica
da interdisciplinaridade na arte-educacdo, fundamentada em posturas dialdgicas e
corporificadas, trazendo contribui¢des de diversos pensadores do campo da educacdo musical
e, de forma complementar, as concepcdes pedagdgicas de Paulo Freire.

Considerando que a arte ndo € estatica e deve ser vista e trabalhada como um campo de
experiéncia que tem relacdo com diversas areas do saber, fica evidente diante do exposto que a
interdisciplinaridade no mundo contemporaneo é ainda um desafio e, cada vez mais, tém se
tornado uma grande necessidade. Para que a crianca se desenvolva no espaco escolar, relacionar
saberes se faz necessario, assim como promover o encontro entre teoria e pratica.

Pdde-se perceber que atrelar o ensino das linguagens artisticas, como producdes que
refletem as manifestacdes sociais/culturais, ao ensino da mdsica traz resultados positivos na
aprendizagem em todos os niveis. O ensino da masica configura-se como um campo fértil de
materiais e estratégias pedagdgicas que podem oportunizar a cada aluno o contato com as
multiplas formas de manifestacdo artistica, auxiliando na formacdo artistica integral e na
ampliacdo da apropriacdo desses saberes por parte dos alunos. Desse modo, a escola e,
sobretudo os educadores musicais, devem trabalhar com os alunos essa visdo integrada, por
meio de praticas corporais que levem em conta que, sendo uma producdo social, sofre a
influéncia do contexto e do tempo onde o artista desenvolve sua producao.

Espera-se que, a partir do pensamento que foi construido nesse trabalho tendo por
referéncia as ideias de importantes educadores que ajudaram a construir uma educagdo musical
critica e implicada socialmente, possa ter sido geradas contribui¢fes para a compreensdo das
producgdes da educagdo musical dentro de um contexto pedagdgico mais amplo e com objetivos
para além da performance, levando em conta seu papel no desenvolvimento infantil e formagéo
de cidadédos capacitados para o enfrentamento da vida.

Conclui-se, ainda, que a hibridizagdo do saber e a interdisciplinaridade é fundamental

para que os alunos possam construir saberes musicais e, sobretudo, artisticos e humanos.
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