28 Il Congresso Internacional
MOVIMENTOS SOCIAIS

V Congresso Nacional A & AT
W

£44
&EDUCAGAO 25228 e‘@'s PPGRR  5eis

PODFIC: UM DESDOBRAMENTO DO PODCAST OU UM GENERO NOVO?
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Resumo: O presente artigo, de cunho qualitativo, tem como objetivo verificar se 0 género
digital podfic é um desdobramento do podcast ou se ele pode ser considerado um género novo.
Para melhor compreender essa tematica, foi utilizado, dentre outros, o conceito de géneros
discursivos (BAKHTIN, 1997), de letramento digital (RIBEIRO, 2009) e de hipertexto
(XAVIER, 2009). Ademais, foram selecionados dois exemplares de narrativas em audio
publicadas em diferentes plataformas online, além de nos apoiarmos na conceituacdo de
podcast (LUIZ; ASSIS, 2010), a fim de tracar um delineamento entre os dois géneros. Os
resultados obtidos apontam que podfic € um género novo.

Palavras-chave: Géneros digitais. Podfic. Podcast.

Introducéo

Este artigo apresenta uma breve discussdo sobre o género digital podfic, a partir da
analise de dois textos ficcionais, a fim de compreender se o podfic configura-se como um
desdobramento do género digital podcast ou como um género independente. Tendo em vista a
emergéncia desse género, compreendemos podfic, por ora, como uma gravacdo em audio de
uma fanfic, que, por sua vez, pode ser entendida como uma narrativa ficcional feita por fas de
um determinado elemento midiatico.

Para fundamentar teoricamente este trabalho, embasamo-nos em Ayres, Pereira e
Azevedo (2020), Bakhtin (1997), Dionisio (2011), Koch (2007), Lévy (1993), Luiz e Assis
(2010), Marcuschi (2002), Ribeiro (2009), Rojo (2013) e Xavier (2009). O procedimento
metodoldgico que adotamos é de cunho qualitativo, no qual buscamos analisar dois audios de

narrativas ficticias para, através deles, identificarmos caracteristicas multimodais do género
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digital podfic. O corpus selecionado para este artigo é formado por duas narrativas em formato

de audio das plataformas online Audiodesires e Archive of Our Own, em que 0 primeiro possui
tematica erotica e o0 segundo o reconhecimento dos préprios sentimentos romanticos.

Adotamos a tematica dos géneros digitais para desenvolver esta discussdao em
detrimento de sua importancia social e educativa, assim como defende a Base Nacional Comum
Curricular (BNCC). Esse documento educacional de carater normativo busca garantir, em plano
nacional, uma base de conhecimento comum a todas as escolas e uma referéncia obrigatoria
para todas as instituicdes de ensino (BRASIL, 2018). Ademais, a BNCC constitui propostas
pedagogicas e orientacBes para a elaboracdo de curriculos da Educacdo Bésica do pais,
assegurando a autonomia das escolas ao reconhecer a necessidade de adaptacGes e ajustes as
suas realidades locais (HEINSFELD; SILVA, 2018).

No tocante a area de Linguagens, a BNCC apresenta um ensino protagonizado pelos
géneros discursivos. Isso se traduz em um repudio a didatizacéo de frases soltas, fabricadas, e
em uma ratificacdo ao ensino de linguas contextualizado. Segundo Bruna Heinsfeld e Maria da
Silva (2018), consoante com a nossa realidade atual, com forte presenca no meio digital, o
documento argumenta a favor do uso de tecnologias digitais na escola. Em vista disso, o
documento também propde um dialogo com os géneros digitais (memes, gifs, podcasts e vlogs,
entre outros géneros) no processo de ensino-aprendizagem, a fim de aproximar a vivéncia dos
estudantes aos conteudos trabalhados.

Portanto, tendo em vista o carater essencial do uso das tecnologias em sala de aula, a
BNCC também promove a adocdo do ensino de géneros digitais diversos. Compreende-se,
desse modo, que o documento ndo exclui a realidade da maioria dos discentes em fase escolar
gue se encontram cercados de géneros digitais no dia a dia.

Este texto esta organizado da seguinte forma, além dessa introducédo: na segunda secao,
realizamos a fundamentagcdo teGrica mencionada; na terceira secdo, apresentamos a
metodologia escolhida e seus direcionamentos; na quarta se¢do, expomos a analise do corpus

selecionado para este artigo; e, por fim, na quinta sec¢do, seguem as consideracdes finais.
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Fundamentacao Tedrica

De antemdo, cabe esclarecer que, nesta pesquisa, valemo-nos do conceito de géneros
discursivos* que, segundo Bakhtin (1997), sdo enunciados relativamente estaveis, concretos e
unicos, que refletem as condi¢des e as finalidades da atividade interlocutiva em quest&o por seu
conteudo tematico, estilo e estrutura composicional. Esses trés pilares, interligados entre si,
constituem uma forma: o enunciado.

Primeiramente, faremos uma breve explanacéo daquilo em que consistem os trés pilares
que compdem um enunciado para Bakhtin, segundo Ayres, Pereira e Azevedo (2020). O tema
ndo € um conteudo literal, e sim a apreciacdo valorativa de um falante posto sdcio-
historicamente. A estrutura composicional ¢ “a estrutura como um todo”, pois ¢ “responsavel
pela organizagao caracteristica de cada género do discurso” (AYRES; PEREIRA; AZEVEDO,
2020). E o estilo de linguagem, assim como a forma composicional, carrega as marcas
linguistico-textuais da apreciacéo valorativa, consistindo nas escolhas lexicais e gramaticais do
falante. E por causa do estilo que podemos perceber reflexos da individualidade do falante, a
depender do género em questao.

Para Bakhtin (1997), h& inUmeros géneros textuais porque as esferas da atividade
humana também sdo inimeras, afinal, é através da interacdo entre os individuos socialmente
organizados que se da a enunciagdo. O género, entdo, se (trans)forma a partir da necessidade
de/na interacdo social, cada qual com sua propria funcdo comunicativa.

Assim, podemos afirmar que o avancgo tecnoldgico revolucionou a forma de interagir e,
consequentemente, redefiniu e expandiu o leque de géneros discursivos necessarios para a
realizacdo das atividades humanas. No contexto das novas tecnologias, 0s géneros textuais
remodelaram-se em caracteristicas préprias para adequarem-se as necessidades comunicativas
do ciberespaco e desenvolveram os chamados géneros digitais. No recorte deste trabalho,
trataremos sobre 0s géneros digitais podcast e podfic.

Os enunciados contemporaneos desafiam os estudos referentes a defini¢do do conceito
de letramento, que sera discutido posteriormente, e as teorias do funcionamento da linguagem,
mas, segundo Rojo (2013), os pressupostos bakhtinianos dos géneros do discurso sao

perfeitamente adequados para respalda-los. Ao considerar os elementos inerentes aos géneros,

4 Neste trabalho, ndo atribuimos diferenca entre género textual e género discursivo.
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segundo o Circulo de Bakhtin, a autora adiciona midias e tecnologias a situacdo de comunicacgéo

NA

(juntamente a esfera de circulagdo, aos participantes, etc.), além de considerar as modalidades
linguisticas como forma composicional e as unidades semioticas como parte do estilo. Para

melhor visualizacdo, segue a Figura 1, adiante:
Figura 1 - Elementos da teoria bakhtiniana dos géneros discursivos revisitados
Praticas de » - Situacdo de

o Call -
linguagem comunicacdo
A

Esfera de circulagio
Tempo e lugar histdricos
Midias e tecnologias

Participantes (relacBes sociais)

Conteddo teméatico

Apreciacdo valorativa

v

Género do discurso Tema

{Available designs) Forma composicional (modalidades)
Unidades semidticas (estilo)

Fonte: Rojo (2013, p. 30).

Dada essa ampliacdo da teoria bakhtiniana proposta por Rojo (2013), a qual também
justifica a adocdo dessa temaética digital para este trabalho, cabe acentuarmos a caracteristica
hipertextual e multimodal dos géneros digitais.

Assim, devido a computadorizacdo das informacdes cada vez mais dinamizadas,
Theodore Nelson criou o termo hipertexto na década de 1960 para designar um sistema
informatico de organizacao de dados, que €, a0 mesmo tempo, um modo de pensar, uma vez
que se refere a “um conceito unificado de ideias e de dados interconectados, de tal modo que
estes dados possam ser editados em computador” (NELSON, 1992 apud KOCH, 2007, p. 23).

Ademais, para Lévy (1993), essas interconexdes sao formadas por um conjunto de nds
de natureza diversa (imagens, sons, palavras, etc.), entrelagados em forma reticular. Esta
descricdo ilustra bem a caracteristica ndo linear do hipertexto, ao realcar tal aspecto por meio

do imagético de conexdes em forma de rede, uma malha entrecruzada de tipos de informacoes
4
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ligados uns aos outros sem uma ordem sequencial. Nesse sentido, segundo Xavier (2009), o

hipertexto € uma forma hibrida, dindmica e flexivel de linguagem, pois possibilita, em sua
superficie, o redirecionamento a outras textualidades por meio dos hiperlinks e o didlogo com
varias semioses.

Tendo em vista o podcast, género que possivelmente originou o podfic, é valido pontuar
que a hipertextualidade do podcast deve-se a propria veiculacao desse género: por estar disposto
no ciberespaco, o0 podcast é necessariamente imaterial e ubiquo (XAVIER, 2009), podendo ser
acessado em qualquer lugar e por qualquer pessoa, via dispositivos que acessam a rede.

Podcasts, de acordo com Luiz e Assis (2010), sdo programas de &udio ou video
distribuidos através do podcasting, um sistema de transmissao de arquivo na internet via feed
RSS (Really Simple Syndication). A utilizacdo desse feed viabiliza uma das caracteristicas
essenciais do podcast, que é o recebimento automatico de novas postagens para 0S USUArios.
Como os podcasts ndo séo transmitidos em tempo real, o que os diferencia das transmissoes
radiofonicas, o usuério pode escolher baixar e escutar os programas quando quiser. Essa
disponibilidade publica e de facil acesso na internet também é uma das caracteristicas do
podcast, assim como a sua producdo simplificada: em teoria, basta a captura de audio e a criacao
de arquivo de som que possa ser publicado na internet, além de um programa de audio que nédo
tenha um tamanho consideréavel de dados, a fim de otimizar o tempo da realiza¢do do download
(VANASSI, 2007 apud LUIZ; ASSIS, 2010).

Além disso, a possibilidade de escolher quando escutar o podcast condiz com a
caracteristica ndo linear do hipertexto que foi discutida anteriormente. Cabe ressaltar que a
questdo da ndo linearizacdo do hipertexto nédo significa que ele ndo deve apresentar coeréncia.
“A inovacdo trazida pelo texto eletronico estd em transformar a deslinearizagao, a auséncia de
um foco dominante de leitura, em principio basico de sua constru¢dao” (XAVIER, 2009, p. 174-
175). Em outras palavras, o produtor do texto ndo tem mais o controle ou a geréncia de impor
ao leitor uma leitura hierarquizada, mas, ao considerar tal caracteristica na producao do texto,
ele pode evitar possiveis incoeréncias.

Em virtude da propria natureza do género digital, um aspecto que lhe € intrinseco € a
multimodalidade (ou multissemiose), representada pela viabilidade de abarcar, em uma mesma
superficie perceptual, recursos das varias linguagens que co-constroem o(s) sentido(s)

pretendido(s) pelo produtor do texto.
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Como ja foi mencionado, o podcast pode ser um arquivo de audio ou video, entretanto,

NA UNI\

“no Brasil, podcast é praticamente sinénimo de programas de audio, devido a pouca producéo
de podcasts em video (que, quando existem, sdo chamados apenas de ‘videocast’)” (LUIZ;
ASSIS, 2010, p. 9). Se considerarmos que os podcasts sdo exclusivamente em &udio, onde esta
a multimodalidade? O formato bésico da maioria dos podcasts brasileiros segue uma conversa
informal sobre diversos temas que se valem do “humor e da edi¢gdo ¢ mixagem de som para
desenvolver os assuntos de cada programa. Na maioria dos podcasts brasileiros hd uma clara
preocupacao com a edi¢ao final, incluindo trilha sonora” (LUIZ; ASSIS, 2010, p. 8).

Lembremos a Figura 1 exposta acima, que representa a proposta de ampliacdo dos
conceitos bakhtinianos de género. Ao localizarmos “estilo”, um dos componentes de um género
textual, veremos que Rojo (2013) considera as unidades semioticas como parte desse pilar, que
podem ser subdivididas em linguistica, sonora, espacial, visual e gestual. Dessa forma,
observando a descricdo de caracteristicas de podcasts brasileiros feita por Luiz e Assis (2010),
percebemos que as unidades multissemioticas presentes no género em questdo sdo as
linguisticas e sonoras, principalmente.

Diante de toda essa exposicao, ha de se indagar o0 que é necessario para que utilizemos
e compreendamos os géneros digitais. As mesmas técnicas e processos de leitura e escrita de
textos tradicionais servem para todos os enunciados contemporaneos? Na verdade, o texto
eletrbnico provocou uma necessidade de reajuste nos processos de leitura (XAVIER, 2009) e,
consequentemente, em novas linhas de estudos da linguagem. Uma delas € a questdo do
letramento, um conceito difuso no meio académico, especialmente em trabalhos relacionados a
educacdo e as praticas de leitura, mas, ainda assim, ndo é estivel, tampouco homogéneo
(RIBEIRO, 2009).

O que seria, afinal, letramento? O que a heterogeneidade de conceituacBes implica?
Antes de tudo, ha de se esclarecer que ndo ha iletramento, e, sim, graus de letramento, uma vez
que leitura e escrita sdo competéncias que podem ser desenvolvidas em diversos niveis
(TFOUNI, 2004 apud RIBEIRO, 2009). Nesse sentido, a linguista Ana Elisa Ribeiro (2009)
traca a distingéo entre analfabeto, alfabetizado e letrado. O primeiro refere-se a uma pessoa que
ndo domina as técnicas de leitura e escrita e, de acordo com Soares (2004 apud RIBEIRO,
2009), ndo pode exercer seus direitos em sua plenitude por néo ter acesso as maltiplas facetas
de uma sociedade letrada e grafocéntrica. O segundo, ao contrario, sabe ler e escrever, mas,

inserido em uma sociedade que realiza distingbes sobre entre escrito e bem-escrito, “néo € o
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bastante: é preciso dominar mais linguagens e técnicas do que apenas isso. E preciso ser letrado”
(RIBEIRO, 2009, p. 18).

Ainda de acordo com a autora, além das ideias abordadas, o conceito de letramento, pela

sua multiplicidade de atribuicbes e de sentidos, também foi designado para o meio digital, ao
longo da paulatina expansé@o e popularizacdo das tecnologias digitais e da internet. Nessa
perspectiva, desde as primeiras décadas do século XXI, aparelhos novos e cada vez mais
modernos sao langados, novos géneros surgem a cada dia, bem como novas plataformas,
diferentes sites e inovadoras redes sociais, tornando-se cada vez mais complexo estar inserido
nesse contexto digital. Portanto, Ribeiro (2009) pontua que ndo € possivel que um dnico
conceito de letramento seja capaz de enquadrar todas as pessoas em todos os lugares, contextos
culturais e politicos, especialmente em relacdo as formas de comunicacdo (producéo,
configuracdo e circulacdo de textos) que surgiram com as novas tecnologias. Dessa forma, é
possivel perceber a necessidade de abordar os multiletramentos.

Seguindo a perspectiva de Rojo (2013), o conceito de multiletramentos abarca a
multiplicidade de linguagens, semioses e midias envolvidas na criacdo de significacdo e(m) sua
pluralidade e diversidade cultural trazidas pelos autores/leitores. Essa multimodalidade do
discurso ndo é uma caracteristica inovadora da modernidade; pelo contrério, ela € um traco
constitutivo da comunicacgéo oral e escrita. Destarte, se as acdes sociais sdo multimodais e o
enunciado se d4 na interacdo, entdo todo género textual é multimodal (DIONISIO, 2011). N&o
podemos negar, entretanto, que a tecnologia propiciou uma intensificacdo exponencial desse
traco.

Com os dispositivos que empregam a tecnologia digital (portanto, que d&o acesso aos
hipertextos), outras acbes passaram a fazer parte do conjunto de técnicas que viabilizam a
leitura/escrita: digitar, “ler, escolher, pesquisar, triar, selecionar, refazer, participar” (RIBEIRO,
2009, p. 35) sdo as habilidades que constituem o letramento digital e proporcionam a
comunicacdo eficiente no ciberespaco. Lugar este cuja natureza imaterial o torna ubiquo
(XAVIER, 2009) e que permite o uso de maltiplas semioses em uma mesma superficie de uma
forma que outros veiculos ndo suportam (o impresso nao propicia o uso de sons e imagens em
movimento, por exemplo). Vale lembrar, assim como Dionisio (2011) alertou, que cada género
digital das esferas de circulacao apresenta diferentes especificacdes de multimodalidade textual,

logo, exigem diferentes letramentos.
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Por fim, Ribeiro (2009) também salienta que € possivel ocorrer dificuldades e desafios

com o enfrentamento dos inovadores géneros digitais. Por conta disso, aqueles que néo
adquirem ou que demonstram pouca habilidade com letramentos diversos do meio digital
colocam-se em desvantagem perante os demais individuos que alcangam esses letramentos. Em
resumo, aprender um letramento digital, como acessar e usufruir os podcasts, ndo se basta em
conhecer as instrucbes basicas de uso, mas, sim, envolve, principalmente, a riqueza da
interacdo, da comunicacdo, da reflexdo e dos aprendizados.

Os conceitos-chave aqui discorridos serdo retomados para elucidacéo e caracterizacao

do género podfic nas préximas sec¢des.

Metodologia

Como jéa foi apresentado anteriormente, este trabalho caracteriza-se como uma pesquisa
qualitativa, cujo objetivo é responder a seguinte pergunta norteadora: o género podfic é um
“tipo” de podcast ou um género novo? Para isso, analisaremos dois exemplares de textos de
caréater ficticio, cuja unidade semidtica principal é sonora. O corpus deste trabalho € composto
por um audio retirado da plataforma erdtica de audio Audiodesires® e outro do Archive of Our
Own®, conhecido como AO3. A seguir, a descricdo do processo de sele¢do do corpus.

AO3 é um repositdrio de trabalhos (fanfiction, fanart, podfic, etc.) feitos por fas que
conta com mais de 3 milhdes de usudrios. Ao descobrir que pesquisando pela tag “Podfic”
resulta em mais de trinta mil postagens, optamos pela tag “Podfic Length: 0-10 Minutes”
(Duracéo do Podfic: 0-10 Minutos, em traducéo livre), a fim de facilitar a escolha e a anélise
do que viria a ser o material de coleta de dados. O descritor supracitado, na data de 24 de maio
de 2021, apresentou 9.666 resultados. Ademais, como filtro: ordenar por kudos’ (podemos dizer
que ¢ equivalente a reagdo “Curtir” de redes sociais como Facebook) e selecionar Complete

works only (Apenas trabalhos completos) em portugués brasileiro. Dos 30 resultados,

5 Disponivel em: https://audiodesires.com/

6 Disponivel em: https:/archiveofourown.org/works/30079140

" Segundo o dicionério online Cambrigde, “kudos” significa “a admiragdo publica que uma pessoa recebe como
resultado de uma conquista/realizacdo em particular ou posi¢do na sociedade. Disponivel em:
https://dictionary.cambridge.org/pt/dicionario/ingles-portugues/kudos. Acesso em: 24 maio 2021.
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escolhemos o primeiro: “[podfic] Esse sentimento simples”, postado pelo usudrio Melime
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Podfics (Melime), em 16 de margo deste ano.

A Audiodesires.com, Inc. € um servico online de histdrias erdticas em audio que fornece
seus materiais pelo website e pelo aplicativo, ambos denominados por Audiodesires. A
corporacdo se propde a disponibilizar um material erdtico original mais sofisticado, distinto da
maioria dos exemplares pornograficos audiovisuais ja tdo popularizados, que, muitas vezes, se
distanciam da realidade e podem gerar desconforto em parte do publico. Ademais, o
Audiodesires possui alguns filtros facilitadores de busca (narrado por homem, narrado por
mulher etc.) e tem como publico-alvo mulheres e casais de diversas orientacfes sexuais.

Ao analisar o website, percebemos a exclusividade das linguas inglesa e espanhola e o
fato de que apenas uma pequena parcela dos audios encontra-se disponivel de forma gratuita,
havendo, portanto, um sistema de assinatura que proporciona o acesso completo ao acervo.
Além disso, é necessario efetuar o login no site para, finalmente, ser possivel acessar os
exemplares dispostos gratuitamente. Dessa forma, dentre os quatro exemplares filtrados como
historias gratuitas, selecionamos o audio “The muse”.

Na secdo a seguir, apresentamos a analise dos dados.

Resultados e Discussao

No processo de escolha do objeto de pesquisa, um aspecto chamativo foi a terminologia
empregada para podfic. Este é o termo utilizado para classificar fanfictions gravadas em audio
postadas na plataforma Archive Of Our Own (doravante AO3). Percebemos, entretanto, um uso
comum do termo “podcasts erdticos” em outros websites que hospedam arquivos de audio de
narrativas eroticas, que podem ser baseadas em experiéncias reais ou ndo. No Audiodesires, por
exemplo, os arquivos sdo chamados de “Stories” (Historias), uma escolha linguistica que
reforca o teor ficticio dos materiais produzidos e publicados.

Diante disso, passamos a nos perguntar: o que seria um podfic? Esses “podcasts” de
narrativas erdéticas ficticias também poderiam ser classificados como podfic? Seria o género
podfic um desdobramento do podcast ou um género independente? Esta Ultima é a pergunta
norteadora deste trabalho e, para respondé-la, discutiremos acerca do género podfic a luz dos
pressupostos teodricos de Bakhtin (1997) e de sua ampliagdo segundo Rojo (2013).
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Com os conceitos-chave ja explanados na segunda se¢do, Fundamentacdo teorica,

seguem os resultados da andlise do corpus deste trabalho topicalizados em uma planilha

comparativa, dispostas nos Quadros 1 e 2, a seguir:

Quadro 1: Sistematizacdo dos elementos integrantes do género podfic produzido por Melime
Podfics (Meline) publicado no AO3

TEMA

Gravacao em audio de uma fanfiction escrita e publicada pelo mesmo usuério.

ESTRUTURA COMPOSICIONAL

(1) Efeito sonoro padréo de abertura

(2) Apresentacéo do titulo

(3) Apresentacdo do fandom ao qual a obra pertence
(4) Apresentacdo do autor da obra escrita

(5) Apresentacdo do narrador do audio

(6) Narracdo da obra estruturada em inicio, meio e fim
(7) Indicagé&o oral da finalizagdo da narragéo

(8) Efeito sonoro padréo de encerramento

ESTILO SEMIOTICO

LINGUISTICO a) Descric0es feitas oralmente
b) Pensamentos do narrador-personagem
c) Pausas sintaticas de separacéo e ligacdo

d) Mudancas de entonacao do narrador-personagem

SONORO a) Efeito sonoro de plano de fundo

b) Efeito sonoro de transicéo

Fonte: Elaborado pelas autoras (2021), adaptado de Ayres, Pereira e Azevedo (2020).

Quadro 2: Sistematizacdo dos elementos integrantes do género podfic produzido pelo

Audiodesires
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TEMA

Publicacdo em audio de uma histdria ficticia erdtica intitulada The Muse

ESTRUTURA COMPOSICIONAL

(1) Melodia padréo de abertura
(2) Narrativa estruturada em inicio, meio e fim

(3) Melodia padréo de encerramento

ESTILO SEMIOTICO

LINGUISTICO a) Narracdo principal feita pelo narrador-personagem

b) Pensamentos do narrador-personagem

c) Dialogo entre o narrador-personagem e personagem feminina
d) Pausas sintaticas de separacdo e ligacdo

e) Encenacdo oral de murmarios, respiracdes ofegantes, risadas,
suspiros, etc.

f) Mudangas de entonacgao nas vozes dos personagens

SONORO a) Melodias de abertura e encerramento

b) Efeitos sonoros representando objetos diversos sendo
movimentados e utilizados

c) Efeitos sonoros representando agdes e movimentos diversos
dos personagens

Visual a) Imagem de capa do &udio ilustrando a situacao principal que
ocorre na historia

Fonte: Elaborado pelas autoras (2021), adaptado de Ayres, Pereira e Azevedo (2020).

Sabemos que, para Bakhtin (1997), o conteudo tematico consiste na apreciacdo
valorativa, que é evidenciada na estrutura composicional e no estilo de linguagem. Portanto, 0s
trés elementos do género discursivo sd@o indissociaveis, podendo ser enquadrados

separadamente apenas para efeito de anélise.
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Se compararmos a estrutura composicional do Quadro 1 e do Quadro 2, vemos que

muitas etapas do primeiro nao se repetem no segundo, a saber: as sequéncias (2), (3), (4), (5) e
(7). Podemos apontar o conteudo teméatico como causa provavel dessa diferenca, uma vez que
a propria natureza das produgdes — e, por conseguinte, suas fungdes — sdo divergentes. Ao
observarmos o quadro, vemos que o tema do primeiro exemplo corresponde a gravacdo em
audio de uma fanfiction previamente publicada por escrito. As descri¢Bes representadas pelas
etapas (2), (3), (4) e (5) sugerem que a apreciacdo valorativa se concretiza, entre outros, no
reconhecimento de um trabalho publicado precedente a gravacdo do audio feita pelo mesmo
autor da fanfiction. Ja o segundo exemplo corresponde a publicacdo em audio de uma historia
erotica original, cujo objetivo é causar prazer sexual no ouvinte. Para este receptor, interessa
apenas a narracdo da histéria, que foi escolhida a partir de informacdes (narrador, orientacdo
sexual, etc.) externas ao audio.

Outra razéo seria 0 suporte, que, de acordo com Marcuschi (2008 apud FREITAS;
BARTH, 2015, p. 14), “serve de modo de transporte, fixagdo e exibicdo do género [...] € o
género ndo fica indiferente a ele”. O suporte de “[podfic] Esse sentimento simples”, o website
Archive of Our Own, detém algumas particularidades que o suporte de “The Muse" carece. Por
exemplo, no primeiro, as publicagdes dos trabalhos feitos por fas sdo realizadas pelos usuérios,
enquanto que, no segundo, os membros da corporacdo sdo 0s responsaveis pelo processo de
producdo e publicacdo. Ou seja, a identificacdo do autor da postagem no AO3 depende de qual
usudrio efetuou a publicacdo. Além disso, devido a natureza do site, espera-se que 0 usuario
identifique o fandom® ao qual a obra pertence. Dito isto, concluimos que tais atributos
motivaram a execuc¢édo das etapas (2) a (5) descritos no Quadro 1.

Portanto, intimamente ligado as razdes ja explicitadas, atribuimos as diferencas entre 0s
exemplares as marcas da individualidade dos produtores dos textos, cujas escolhas refletem na
(estrutura da) linguagem do empreendimento enunciativo. Na forma composicional de
“[podfic] Esse sentimento simples”, por exemplo, percebemos, de uma forma mais direta, a
entrada da individualidade do autor ao favorecer certas informagdes de identificacdo da obra,
representadas pelas etapas (2), (3), (4) e (5), e a indicacdo oral da finalizacdo da historia, etapa
(7), o que ndo acontece em “The Muse”. E perceptivel que nessa publicacdo em &udio de

historias eroticas, a intencdo principal é levar o ouvinte a vivenciar uma experiéncia imersiva,

8 Segundo o dicionario online Cambridge, “fandom” refere-se a um grupo de fas de algo ou alguém. Disponivel
em: https://dictionary.cambridge.org/pt/dicionario/ingles-portugues/fandom. Acesso em 24 jun. 2021.
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com riqueza de detalhes e efeitos sonoros, para estimular a criatividade e o desejo sexual do

publico. Sendo assim, ndo seria cabivel a presenca de informac6es, identificacGes e elementos
diversos que poderiam causar uma ruptura nessa experiéncia.

Vale ressaltar que o pilar estilistico, além de conferir ao género um estilo individual,
também engloba o estilo funcional, que “nada mais é sendo o estilo de um género peculiar a
uma dada esfera da atividade e da comunicagdo humana” (BAKHTIN, 1997, p. 283); o que
reforca o vinculo indissollvel entre os trés pilares.

Ainda em relacdo ao estilo semidtico, encontramos muitas semelhancas entre a
sistematizacdo 1 e a sistematizacdo 2, a saber: na unidade linguistica, as etapas (b), (c), (d)
correspondem a (a), (b), (d), (f); e na sonora, as etapas (a), (b) correspondem a etapa (a),
respectivamente. Ja que o objetivo principal de ambos exemplares é narrar uma historia de
ficcdo utilizando a oralidade como meio principal, nada mais apto do que as similaridades
estarem associadas a narracao em si. Ademais, concluimos que o uso mais detalhista de efeitos
sonoros em “The Muse” deve-se ao conteldo tematico e as especificidades da proposta de
servico da Audiodesires.com, Inc.

Vale apontar que aproximacdes e afastamentos entre exemplares de um mesmo género
vao ao encontro com a teoria bakhtiniana, a qual admite que ha géneros textuais mais abertos
para a impressdo de um estilo individual. No caso dos exemplares aqui trabalhados, como
mostrado pela exposicdo da andlise, isso se evidencia nas escolhas linguistico-textuais
multissemidticas.

Considerando que géneros textuais sdo entidades socio-discursivas que “caracterizam-
se muito mais por suas fungbes comunicativas, cognitivas e institucionais do que por suas
peculiaridades linguisticas” (MARCUSCHI, 2002, p. 1), devemos apontar que a fun¢do do
podfic € narrar histdrias ficticias em audio. Dessa forma, dado o que foi descrito e discutido ao
longo deste trabalho, inferimos que as seguintes etapas predominam na composic¢ao do género:
“Narracao” da forma composicional; “Performances de encenacdo oral” e “Pausas sintaticas”
da unidade linguistica; e “Efeitos sonoros” da unidade sonora. Portanto, compreendemos que

tais elementos séo essenciais para a composic¢ao de um podfic.

Concluséao
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Diante da exposi¢éo acerca do podcast e da analise dos audios selecionados, concluimos

que o podfic € um género independente do podcast. Podemos apontar como principal
divergéncia a presenca de elementos da narracdo no podfic que estd ausente no podcast,
caracterizado por Luiz e Assis (2010) como uma conversa informal sobre os mais variados
temas. Esta distin¢do concede ao podfic fungdo, objetivo e caracteristicas proprias. Como um
género digital, ele apresenta aspectos hipertextuais e multimodais, fazendo necessario que o
usuério tenha acesso a um conjunto de técnicas de letramento digital para que ele consiga
utilizé-lo, seja na producédo ou na recepcao.

Por fim, designamos ao género podfic, cujo sufixo -fic é oriundo da palavra fiction
(ficcdo), o abarcamento de arquivos de audio de narrativa de ficgdo publicados na rede, sejam
eles producgdes originais ou versdes em audio de obras de ficcdo que foram previamente

registradas de forma escrita e ambas disponibilizadas na internet.
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