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RESUMO:

O objetivo deste trabalho é mostrar como foi lancach olhar pelo tempo-espaco da
cidade de Itabuna a partir de imagens registradasetas do artista plastico itabunense
Walter Moreira (1915-1999) e nos versos de alguostgs regionais. Através das
imagens de algumas telas, selecionadas por seéreefea temas especificos de um
determinado momento da historia da cidade, foraaisadas a luz, a cor, o social, 0
cotidiano da gente da terra grapiuna; a Itabunaid® do século XX com suas feiras,
suas pracas, suas ruas; o rio Cachoeira com suherges, suas lavadeiras, seus
aguadeiros. Foi possivel apresentar, em linguagenmaly a partir da linguagem néao-
verbal das imagens, seguida de pesquisa em owcosnéntos e de campo, a historia e
a organizagcao espacial das primeiras buraras, daucalo trabalhador rural, das
atividades pecuarias, como o caso da boiada levdmiaoeira na estrada que hoje € rua
importante da cidade. Através dessas imagens mo&g lancar um novo olhar sobre o
corpo e a alma da terra grapiuna; revelar um ndharosobre sua histéria, sua
geografia, a fim de que a geracédo atual e as gesapde vierem possam perceber como
foi o cotidiano dos que os antecederam, seu espgeggrafico, sua evolucdo e seu
legado. Como 0 espaco deste trabalho é exiguoser@o apresentadas todas as telas
analisadas, e nem todas as poesias, pois a pedgitsadurante dois anos foi
transformada em livro e ja se encontra no prelo. ddpaco desse trabalho, serdo
apresentados apenas esboc¢os do resultado dessspesq

INTRODUCAO

A partir dos anos 1970, os geografos comecam ummeoNo de “reacdo ao
positivismo logico, a quantificacdo exagerada e eglicacdes mecanicistas,
reducionistas de uma geografia sem homem” (POCQ@PKd GOMES, 1996, p. 306).
Um dos pressupostos desta Geografia, chamada dgraadHumanista, € a relacao
gue deve haver entre a ciéncia e a arte. Por esssuposto, o gedgrafo deve ser capaz
de reunir o0 maior numero possivel de elementos “ttatam dos valores, das
significacdes e das associacdes constituidas pogrupo social” (GOMES, 1996, p.

314). Em sendo assim, a arte €, certamente, o mmai® livre e mais espontaneo deste



tipo de manifestacdo e € certo que “o olhar doopitransfere o exterior para o seu
interior, a0 mesmo tempo em que lhe permite saBig@ra ir ao encontro ao exterior
(RODRIGUES, 2000, p. 23).

A cidade € um grande texto, cuja historia estaidantos objetos, nas ruas, nas
pracas, nos predios, nas pontes, nas fotografastetas, na poesia, na literatura, nos
monumentos, pronta para ser decifrada por quemispeiser a isso. A imagem da
cidade se mistura, no imaginario das pessoas, etamlde lembrancas de viagens,
memoria de infancia, segredos encarnados em olffeRESIRE, 1997, p. 11).

Normalmente as pessoas veem a cidade apenas COneSpaTo para exercer
suas lides: circular, trabalhar, morar, estudanprar. Para elas, a cidade néo se revela.
A0S que a sentem, a conhecem, a enxergam, e r&avesn, a cidade se da a conhecer
atraves do significado de seus elementos.

Nosso mundo é um mundo de pensamento l6gico, maseta um mundo de
emocOes, de sentimentos e de percepg¢des intuivagr humano ndo apenas pensa.
Vivencia. E racional e n&o-racional. O ser humanané ser binario em todos os
sentidos, uma sintese de opostos conflitantes. 1880, 1983) estuda a organizacao
do espaco pela otica da percepcéo, da vivénciatitiano, da significacdo dos signos.
Analisa as diferentes maneiras das pessoas semtiespaco e o lugar e mostra como o
homem, que est4, ao mesmo tempo, no plano do anilaalantasia e do calculo,
experiencia e entende o mundo. Seretral (1992) procuram mostrar que os lugares
geograficos ndo estdo somente fora das pessoassarascontram também em suas
mentes, e que “explorar a existéncia mental doarésggeograficos com todas as
caracteristicas que os distinguem é um objetivprpy@a geografia da percepcdo” (p.
8). Segundo Santdd997, p. 2), “cada lugar esta sempre modificarel@ignificacéo,
gracas ao movimento social: a cada instante a8dsaga sociedade que |lhe cabem néao
sdo as mesmas”. Tendo em vista estes paradignoasy@u-se historiar a formacao e a
evolucdo do espaco urbano de Itabuna, através do t&o-verbal impresso nas
imagens registradas pelas tintas nas telas de Mdieeira e na linguagem verbal dos
versos de poetas itabunenses.

Esta empreitada se fez possivel, pois Itabuna tema historia rica, de
desbravadores, coronéis do cacau, o fazer cotidieansua gente, riquezas naturais e
culturais que precisam ser registradas para compmervo de conhecimento sécio-
cultural da comunidade grapiuna. E ninguém o felhoneque o artista plastico Walter

Moreira (1915-1999) em suas telas. Os fatos e wgsfela cidade sairam de sua
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imaginacéo direto para as telas, com grande cagdeide sintese e realismo. Suas telas
constituem-se num texto fascinante, cujas imagalasnf por si, do cotidiano, da vida
social, da vida rural, das atividades econémicadidico, dos costumes, do trabalho do
homem comum.

Walter Moreira, um apaixonado por sua cidade, parregido, retratou a cidade
em suas telas, em sua poesia, em sua vida. Emedassetratos, imprimiu, de forma
magistral, a luz, a cor, o social, o cotidiano @éatg das terras grapiinas. Retratou a
Itabuna do inicio do século XX com suas feirassquacas, suas ruas; o rio Cachoeira
com suas enchentes, suas lavadeiras, seus agsademtou as primeiras buraras
(primeiras rogas de cacau), a flor do cacau, alinalolor rural, os homens nas barcacas
(secadores de cacau), “pisando” o cacau; as boladastando poeira na estrada; o
indefectivel palhaco montado num jegue seguido gafatada; as lojas, o casario, a
vegetacdo, os jardins. Enfim, retratou e pintowipe e a alma. Pintou a Itabuna que
ele conhecia e tinha na lembranca, a vida rusticarabalhador rural, os primeiros
sinais de crescimento urbano e desenvolvimentodecco.

A metodologia utilizada para levar a efeito a pésajtoi a seguinte:

* Selegcdo das telas sobre Itabuna consideradas mgaificativas por
representarem momentos marcantes de sua histariagupacéo de seu
espaco e das cenas do cotidiano. Das inUumerasqeéafazem parte do
acervo do artista foram escolhidas aquelas quandiespeito a regiao
cacaueira e, em especial, a ltabuna.

* Tomada de fotografias dos lugares representadolaas Cada imagem
registrada em fotos, referentes as cenas impresaas telas, foi
acompanhada por Elizabete Moreira, filha do artigtee esteve presente
na vida do pai durante os momentos de escolhanda, tdo local a ser
representado e de sua representacao nas telas.

 Pesquisa em jornais e literatura regional (prosgoesia) que se
relacionam aos locais representados nas telas.

* Aplicacdo de entrevistas e questionarios a moradardgigos desses
locais para que relatassem como sentiam as tramsf6es ali ocorridas.

* Selecéo de poesias de alguns autores regionatsaqtam Itabuna.



ITABUNA — UM BREVE HISTORICO

No inicio era a capitania dos llhéus, cujas tefaamm parte das doagdes feitas
por D. Jodao lll, rei de Portugal, a Jorge de Figati Correia, na primeira metade do
século XVI. Os habitantes dessas areas eram ass tdbs indios Aimoré, Pataxo,
Camaca, entre as mais importantes. Esses indidghtl® manter suas terras e seus
valores culturais, constantemente atacavam as #dasegido, principalmente as de
Porto Seguro e llhéus que faziam parte da CapitdPeasa coibir os conflitos, o
Governador Geral, Dom Diogo Monteiro, enviou dev&adbr um grupo de indios
Potiguar, ja apaziguado, para combater os Aimaré egam 0s mais belicosos.

Em 1849, cortado pelo Rio Cachoeira e no meio dia mae comecava a ser
desbravada, teve inicio a formacdo de um arrdiamado de Tabocas (hoje Itabuna),
cujo nome, de acordo com a tradicéo, teria ser@ifp de uma disputa para derrubar
um jequitib4a, o qual seria o “pau da taboca”, ga,sepau da roca que, a partir daquele
feito, teria seu inicio. Segundo Silve{2002, p. 1), Itabuna comecou p&fdla das
Arvores Ferradashoje simplesmente Ferradas. Apos a vila de SégeJios Ilhéus,
esta localidade teria sido um dos mais antigosésgda Capitania de Ilhéus. Os frades
capuchinhos, em numero de trés, ali se instalatamargem do rio Cachoeira, com a
missdo de catequizar os indios, a fim de apaziggiagdor ordem do donatario Jorge
Figueiredo Correia. Para assinalar sua passagefrgdes imprimiram uma cruz numa
sapucaia ali existente com um ferro em brasa. lst@a, além de se constituir num
simbolo de sua presenca, era também uma advergogieatequizadores para que nao
se afastassem daquele ponto, atravessando o ois,dp indios estavam localizados na
serra do Jequitiba do Macuco. [...] Aquele pauafdor serviu para frei Ludovico de
Livorno (italiano) iniciar a catequese quando vellstituir seus antigos antecessores,
dai o nome Arvore Ferrada” (COSTA, 1995, p. 47)isvtarde o nome do lugarejo
passou a ser, simplesmente, Ferradas e teria sman&io da formagdo de Tabocas,
futura Itabuna, segundo este autor e personagdardacao e crescimento deste lugar.

A economia regional, a época, iniciou-se pelo woltia cana-de-aglucar e a
instalacdo de alguns engenhos, da producdo de ocandiarinha e cultivos de
subsisténcia. Contudo, a partir de 1746, a lavowas importante para a economia da
regido foi a do cacau, depois que o francés Luddénic Warneaux trouxe as primeiras
sementes do Para. Os plantios iniciais sdo atdlusd Antbnio Dias Ribeiro, em

Canavieiras. Em pouco tempo (1752) a cultura dawcatingiu llhéus, seguindo depois



para Belmonte, Itabuna, Barra do Rio de ContagpP®eguro, Prado, Caravelas, entre
outras localidades. Dentre as primeiras areas gs&apam a cultivar o cacau, llhéus foi

a que teve mais sucesso, com o plantio ao longmddachoeira. Esta cultura passou a
sobrepujar as outras, tais como a cana-de-acuedgpdao, o fumo, o arroz, o milho e

o café. Ja em 1924, llhéus ocupava o segundo hmgroducdo mundial de cacau

(COSTA, 1995, p. 11-13). Comecgava assim a formalgioegido cacaueira, (tendo

como centro regional Itabuna), a qual passariagpandes momentos de producao e
riqueza e outros de crise profunda, com baixa m@&auprecos aviltantes, trazendo

desequilibrio nas financas publica e privada, giygmobreza, desemprego e caos. A
maior crise ocorreu a partir de 1989, com a chedadaassoura-de-bruxa, causada pelo
fungo Ginipellis Perniciosa A vassoura-de-bruxa é uma enfermidade do cacaueir
natural da regido amazonica. Sob condi¢des favisréhee calor e unidade o fungo se

desenvolve rapidamente, atacando e destruindode&8% dos frutos.

Com essa Ultima crise, o desemprego na zona rwale@ou e, em
consequéncia, os trabalhadores buscaram abrigo cangos urbanos regionais,
principalmente Itabuna e Ilhéus, expandindo a eeasif onde a miséria passou a fazer
parte da vida de muita gente. Alternativas foramaigas para minimizar o impacto da
crise, através da diversificacdo das culturas, alasio de novas industrias,
intensificagdo do comércio. A clonagem do cacas@as ser uma constante nas rocas

de cacau no intuito de reativar sua producao eaajdeerguer a economia regional.

ITABUNA NAS TELAS E NA POESIA

Para se entender as imagens representadas endelage em sua plenitude é
necessario treinar o olhar. E o que € o olhar? & imencdo de descoberta. “O olhar
resulta e é resultado de nossa leitura sobre o iyBARROS, 2000, p. 44). O olhar
sempre se faz acompanhar de sentimento, a forma serposiciona perante 0s outros,
de visdo de mundo de cada um, enfim, de como s\@bsPortanto, no caso de olhar
as telas de Walter Moreira, havera para addanteuma interpretacdo e um sentimento
que so a ele pertence.

Através do olhar da arte deixada por Walter Moréiaos permitido usufruir o
encantamento magico do mundo da regido cacaueitaldda Bahia. O artista deixou-
se penetrar pelo espetaculo dos sons, cores edgana sé entdo realizar dentro de si

0s sinais que devolveu através da pintura, eseylpgesia, masica. Pois, é através do
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olhar, segundo Rodrigu¢2000), que é possivel ao pintor transferir o eéotgvara o
seu interior e, a0 mesmo tempo, sair de si emabrep exterior, num movimento de
tinta e pincel sobre o plano chato do quadro, priodio o reencontro de dois seres.
Nesse movimento, o autor fica ausente de si mesarm gncontrar-se com 0 mundo
reproduzido na pintura. Segundo ainda este autgiri@ra escancara o exterior, nao
pelos caminhos da sua opacidade, mas pela trans@aréo modo como ele se
apresenta ao espirito”. (p. 23).

As telas de Walter Moreira cobrem varios tema®Bdhia e, em especial, da
regido cacaueira e, de forma particular, sobraiftapretratando cenas de sua paisagem
das primeiras décadas do século XX. Suas imagedsnp ser divididas em quatro
categorias: 1) a cidade de Itabuna; 2) o Rio Cacid®) cenas do cotidiano da cidade e
da vida rural; 4) personagens representativos d&aépAo lado de cada uma das
imagens que retratam uma época passada, vividagistragla no imaginario e
transpostas em tela, sdo apresentados aquelesegpagotografias atuais (2008) para
que se tenha uma idéia das mudancas que ocorrasapaisagens ao longo do tempo.
Em muitos casos, essas transformacfes conduzidegradacao do ambiente, trazendo
consequéncias funestas tanto para a natureza queaatos habitantes do lugar.

Foi com os olhos fisicos, mas, principalmente, asolhos do coragédo que o
artista plastico itabunense/baiano/brasileiro, dfda do mundo, viu e registrou o
cotidiano da cidade em suas telas a partir de insagee ficaram gravadas em sua
memoria a partir da década de 30 do século XXirardesse registro artistico é que
foi reconstituida a ocupacéo de alguns lugaresidtede de Itabuna e, com isso, foi
possivel fazer uma radiografia que permitisse r&tftoir 0 processo de evolugdo e
ocupacao do espaco urbano desta cidade grapiugae j& espaco € dinamico, fazendo
com que as paisagens tomem novas feicdes de acordoas mudancas sociais,
politicas, econdmicas e culturais de uma comunidade

Para se ter uma idéia de como o artista represe#pacos de sua cidade e

como o poeta a cantou serdo apresentados apenas algmplos.



Alto Maron e Morro do Sao Caetano

Oleo sobre tela, de 60cm x 30cm (pintado em Foto: Marcos Mauricio/Ascom, 2008.
1976).
A tela acima se refere a uma estrada de barro Weom@stica (1940), ladeada
pelo morro Alto Maron a esquerda, e pelo morro det&no, a direita da imagem, e, no
local, sentido bairro de Fatima-centro, hoje Avanidracy Magalhdes. Nessa estrada as

marinetes (antigos O6nibus) que circulavam entrdouta, Ilhéus e localidades

’, 1 [ [ 1 ] .

circunvizinhas atolay _ lam-se de poeira.

Praca Adame (sentido Avenida Cinguientenario)
O crescimento da cidade transtormou esse espaca movimentada avenida ladeada
de casas comerciais de significativa importanc@némica. Ali ainda se encontram

alguns espacos vazios e resquicios dos morros adiadas.

Praca Adame (sentido Avenida Cinquentenario)

Oleo sobre tela de 50cm x 30cm (pintado em 192 Foto: Marcos Mauricio/Ascom, 2008.

Esta pintura de Walter Moreira retrata um trechdPdaca Adame, a partir da
parte mais alta, mostrando as construgcdbes do datto da atual Avenida do
Cinguentenario. O coqueiro ali presente ficavaaaw Ido Itabuna Esporte Clube, hoje

ocupado pelo prédio do Banco do Brasil, junto &#&#flinto Leone.



Em 1904 o coronel Henrique Alves, atendendo aodpedios comerciantes
ordenou o entulhamento de uma lagoa existente masiacbes do espaco acima
representado. A partir dessa iniciativa, variagsake tijolos foram construidas e uma
praca (Adame) foi ganhando feicbes, principalmemer se constituir num
prolongamento da entdo rua J. J. Seabra (hoje daeato Cinguentenario). Esta cena
representa o ano de 1929, quando o progresso Séestawve pela presenca de varias
casas comerciais e um carro (coisa rara) esta@ayathosamente na praca.

Atualmente a Praca Adame (melhor seria chama-laadgo) esta oficialmente
registrada como praca Otaciana Pinto, “em homenagprofessora e parteira que, por
seus feitos, recebeu o titulo de Cidada Itabunems£960” (ROCHA, 2003, p. 136).

Apesar de ser chamada genericamente de praca Adamealidade o espaco
abriga trés pracas, assim distribuidas (ROCHA, 200835-137):

» Praca Getulio Vargas, em frente ao Banco Itau,sasteamada de
Arlindo Leone, onde até a década de 1920 funciomava feira livre.
Hoje é freqlentada principalmente por pessoas @marh fazer
negocios dos mais variados matizes.

* Praca Siqueira Campos — em frente aos Bancos Heralddesco. Espaco
ocupado principalmente para transito de veiculogsspas e
estacionamento de carros e territorio de “flan@gihantes ocupado por
camel6s.

» Praca Adame - O restante do espaco em direcdo anidave
Cinqglientenario. Area ocupada por estacionamestargispara as mais
diversas exposi¢coes e eventos.

Toda a area desse espaco, até a década de 198@ortreava-se no territorio
dos carnavalescos. Também ainda € utilizada parBnadizacdo de comicios,
reivindicagdes sociais, paradas civicas. Na fottado da tela é possivel vislumbrar as
transformacgdes desse espaco entre 1920-2000.

A Tela Poema, a seguir, € uma homenagem ao rioo€maehque, apesar das
agressOes dos moradores das cidades ou dos cangosupam suas margens, segue
impavido, levando suas alegrias e suas tristezagdals em suas aguas ao mar,
purificando-as na salinidade martinha, voltandootepem forma de chuva, pela

evaporagao, num processo eterno, enquanto durardsuam seu leito.



O RIO CACHOEIRA
Ponema de Plinin de Almeida (1¢-19758) e illistracAn de Walter Mareira (1¢- 1999

E as aguas que vém do lado do Oeste,

E enchem, com raiva, o dorso do rio,

Nos lembram sussurros do negro cipreste,
Se os ventos lhe passam/ Nas folhas miudas,
Perdidas nas noites/ Vestidas de frio...

O rio Cachoeira raivoso rebrama

Reclama nas pedras, impando no enxurro;
Rolando rouquenho, la vai babujando
Arcadas de pontes, rebelde e casmurro.
"Wﬁ'éb“w . ) A La vai, cobra imgnsa de dorso ondulant_e,
Z2 N+ el b Com sobras de agua enchendo os caminhos.
i e Agora ndo espelha a mata distante;

Agora é furor descendo em caixao,

Agora é sO 4gua malvada e gritante,
Enchendo a fartar covancas do chéo.

Mas logo que o tempo de novo melhore,
E o sol nas alturas comece a esplender,
O rio Cachoeira, descendo do Oeste,

De novo tera seu manso correr.

De novo sera espelho da mata,

De manso entre pedras tranquilo a manar,
Aqui uma queixa, Ali um murmurio,

Além a cascata, pequena a cantar...
Depois...

Ah! depois as aguas raivosas,

As aguas eternas, salgadas do mar!

5 TN

Em agradecimento e, também, numa homenagem ae soalcidade, o poeta

Cyro de Mattos deixou-lhe um agradecimento:

Ao rio
Eu te agradeco meu rio
Porgue me ensinaste
Pelas maos do pescador,
Lavadeira e areeiro
Foste sempre uma dadiva
Que suspensas as tropas
Em suas trilhas aladas
Se perderiam nas estradas,
Pelas aguas tdo escuras
Desceriam roupas brancas



Sem que novas correntezas
Pudessem remover as manchas
E na voz do aguadeiro
Anunciando madrugadas
So de areia pura
O efémero a margem
Ante o eterno que passa.
(MATTO)01, p. 50).

Contudo, observando a degradacao do rio causada gejetos lancados pela
populacdo em suas aguas ao longo de seu percurse, atitude de desrespeito para
com a natureza e para consigo mesma, o poeta maesnh infancia em suas aguas

limpidas e chora sua morte lenta.

Rio Mo

Vejo tua face invisivel

na claridade das aguas,
espumas lavadeiras nas pedras
diversicoloridas de roupas.

O céu azul de nuvens mansas,
a lua derramando prata

no areal deixado pela cheia.
Eu sou aquele menino

gue engoliu tua piaba

para ter o félego forte.

Eu sou aquele menino

que pegou tuas borboletas

nos barrancos voando em bando.

Eu sou aquele menino
gue sentiu em tuas boninas
a proposta livre da vida.

Eu sou aquele menino

magro, esperto, traquino

em tua paisagem luminosa.

Nao havia, amor, davida.

Ares sombrios e pegajosos

cobrindo tua ilha com tesouro

guardada por almas de pirata.

Nessa manha de banho ausente,

SUSto NOS peraus e remansos,

o sol sem vidrilhar a correnteza,

tristes meus olhos testemunham

tua descida pobre e monétona.

Tua morte lentamente com sede

inventada nas bocas de vomito...

Cachoeira o teu nome

do rio que chora agua.
(MATTQOS, 2001, p. 52).
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Vaqueiro conduzindo a manada

Oleo sobre tela de 60cm x 40cm (pintado em 198%pto: Marcos Maurico/Ascom. 2008.

Além de cenas urbanas, Walter Moreira retratou éamia vida rural. Como
exemplo, apresentamos a tela do boiadeiro conduaneanada. Ao amanhecer e ao
entardecer, geralmente em numero de dois ou tségaqueiros conduziam a boiada
entre 0os ramais que ligavam as fazendas, levandmiowis para 0 pasto ou para o
curral. Os vaqueiros distribuiam-se, na frenter&sala boiada para que os animais nao
se dispersassem. “Eh! Hé boiada”! Esta cena se niavamediacdes de Mutuns, hoje
um nucleo populacional, distrito de Itabuna.

MATTOS (2001, p. 73), numa linguagem mais sofist&gaassim deixa sua homenagem
ao boi que hoje ndo encontra mais espago paraaedascas, pois suas estradas transformaram-
se em ruas, e ruas € lugar de gente, nao de boi:

A nuwea ave,
A [&j bosque,
O sao salto,
O it clave.

O faro, a fera,

O chifre, o coice,
A cerca, a canga
A lei, o lago.

O dono, o doido,
O baque, o abate
O quilo, o couro.

Na lata a pasta,

Na caixa a queixa
Do verde ecoando.

11



O palhaco e a garotada

Oleo sobre tela de 60cm x 50cm (pintado em 1

Os personagens da tela foram retratados nas indegialp inicio dos arruados
de ltabuna, area ocupada hoje pelas ruas RuffodGavBenjamim Constant. Aquela
época, os palhacos posicionavam-se sobre o animatados ao contrario, quando de
suas caminhadas pelas ruas a fim de chamar a atelacgarotada para o “tem
espetaculo, sim senhor!” Esta cena, uma formaedrente para provocar risos, era
motivo de muita alegria para as criancas. Waltereila assim se expressou, em uma
entrevista: “Eu mesmo era uma dessas criancasmauito daquela forma marota de
montar no jegue. E la se ia o jeguinho, rua acmmaabaixo”. E completou, citando o
didlogo do palhaco, da meninada e com seu pai:

- Hoje tem espetaculo?...
- Tem, sim sinhd!
- Vai ser muito bom?
- Vai, sim sinhd!
E seguiamos alegres e felizes pelas ruas da nossaa) cidade, porque o palhaco
estava chegando para fazer a festa de todos mdgaEperguntava:
- Menino danado! Vocé andou atras do palhaco semtadoente para o traseiro
do animal? Se andou... vai apanhar!
E eu, sonso, me fazendo de quietinho:
- Nao sinh6! O filho de D. Maria da venda é que foi@disse que hoje o palhaco
passou pela praca dando a noticia do circo.
- Hum! ... menino treteiro!...hum....hum...

E eu, sentadinho na sala, parecendo um anjinho!
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E, com certeza, Walter tinha muito de anjo: o @asjgureza que a tudo retratava
com os olhos do coragdo. S6 os olhos do coracacegsi@zes de enxergar o belo em sua
esséncia, as minucias que os olhos fisicos ndo.v@emgas a esse olhar e ao talento
usado para a arte, Walter deixou para a regidaueaeao registro das belezas dessa

terra.

CONSIDERACOES FINAIS

A historia/geografia de uma cidade aflora em seasumentos, ruas, cal¢adas,
equipamentos urbanos, pracas, jardins. A trajettgiama cidade esta impressa nao so
em seu concreto, mas na memoéria de seus habitamesdas formas de tornar visivel
essa histdria é através da arte. Foi a partir dessemento que foi possivel reescrever
0 modo de vida e a forma de ver os fatos urbandsbdena.

Descobrir o significado dos lugares a partir degems de Itabuna saidas da
memoria de um artista como Walter Moreira foi urmpegiéncia gratificante, visto a
sensibilidade, a ternura e amor com que deslizpincel pelas telas. Em cada uma
delas é possivel descobrir a respiracdo de um teup§a passou mas, que, a0 mesmo
tempo continua no presente sob outras roupagendasopaisagens que nao se
cristalizam, apenas se transformam, as vezes edicées de melhorar a vida de seus
habitantes, outras nem tanto.

As transformacgOes dos lugares de Itabuna retratpdosWalter Moreira,
confrontadas com as imagens das fotografias atuaisaioria das vezes, levou a uma
degradacdo nas condicbes de vida de sua populstadica evidente no caso das
adjacéncias do Ribeirdo do Icé, transformado emtesg céu aberto que libera para o
ambiente odores fétidos, visual desagradavel, acasdo mal estar e doencas. Assim
como ocorre neste local, outros n&do oferecem meshmondicoes.

A cidade foi rasgada por ruas, avenidas. Protesessas brotaram do chdo. As
buraras transformaram-se em loteamentos que detgemoa bairros desorganizados e
mal servidos pelo poder publico, além do descuglealis moradores com o ambiente
em que vivem.

Acredita-se que a populacéo, através do conheandanhistoria de seu lugar,
tem a possibilidade real de resgatar as origersede antepassados, do que se fez até o
momento de bom ou de ruim e criar um projeto deréujue comece no presente e

traga melhores condi¢des de vida para todos.
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