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RESUMO

Neste artigo, apresento a metodologia e parte dos resultados alcangados na pesquisa de campo
do Mestrado realizado no Programa de Pés Graduacdo em Artes Cénicas da UFBA, intitulado
“Pedra afiada: um convite para o teatro invadir a cidade”. Busco enfatizar o dialogo entre teatro,
geografia e fenomenologia, com foco na discussdo sobre as cidades de pequeno porte no Estado
da Bahia e 0 uso/a ocupacdo de seus espacgos publicos. Para chegar a esses resultados centrei-me
em metodologias participativas que visavam a construgdo coletiva de conhecimento a partir da
convivéncia com os moradores da cidade de Itambé, no sudoeste da Bahia. Para chegar a uma
nova narrativa, fundamentada no sujeito, o dialogo entre teatro e cidade foi estabelecido, a partir
do olhar de seus moradores em encontro com o “seu lugar” de pertencimento. A cidade se
tornou “laboratério” para a construgdo de um texto que pudesse “invadi-la” com outra histdria, a
de quem vive este espaco urbano. Para isso, a “Fenomenologia da Percep¢do” de Maurice
Merleau-Ponty foi de fundamental importancia na construcéo desta dramaturgia do espaco.
Palavras-chave: Fenomenologias. Geografia. Dramaturgias. Cidade. Acdo Cénica. Espaco
Publico.

INTRODUCAO

Aqui se inicia um percurso no qual as artes cénicas, a historia e a fenomenologia da
percepcdo nos guiardo até uma pequena cidade chamada Itambé. Em idioma tupi-
guarani Itambé significa “pedra afiada” e, para muitos de seus moradores, 0 nome em
tupi € uma metafora que simboliza a forca de seu povo. Esta situada no sudoeste da
Bahia, entre Vitdria da Conquista e Itapetinga, a pouco mais de quinhentos quilometros
de distancia de Salvador. Esta jovem senhora de oitenta e quatro anos de emancipacao
politica, comemorados em agosto de 2011, vive, neste momento, um siléncio, uma

crise, uma falta de visibilidade.

Em um estudo minucioso do termo “cultura”, Peter Burke (2002) chega a conclusio
que, devido ao interesse de historiadores, soci6logos, criticos literarios, entre outros, o
significado deste termo tem se ampliado. Os horizontes se abriram passando-se a dar
atencdo, por exemplo, “a cultura popular, no tocante as atitudes e valores de pessoas
comuns e as suas formas de expressdo na arte” (BURKE, 2002, p.165). Aqui, ndo vou

entrar na discussdo sobre as diferencas entre cultura popular e erudita, mas, além de
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valorizar o teatro, a masica e a danga como formas de expressdo, também o cotidiano, o
“habitus”, como propds Bourdieu (1979), as praticas e 0s costumes serdo defendidos
como cultura. Respondendo a pergunta “o que ¢ cultura”, moradores de bairros
populares de Salvador mapeados pelo projeto Territérios da Cultura Popular
(TERRACULT)?, deram subsidios para Angelo Serpa chegar a uma definicdo que

acredito ser a mais propicia para este trabalho, que prioriza o saber popular:

Cultura significa arte, musica, o aprendizado cada vez mais amplo, para ser
passado as proximas geracOes, tudo que vem do passado, construido ao
longo do tempo e das geracOes, o acervo de conhecimentos de uma
comunidade, tudo aquilo que marca um lugar, as raizes étnicas e as
festividades (SERPA, 2007, p.141).

Itambé serd vista aqui como um estimulo para refletirmos sobre as relacdes entre arte e
cidade e o teatro é a linguagem escolhida para dar forma a essas reflexdes. E comum
ouvir falar que o Brasil € um caldeirdo cultural. Em todas as suas regies ndo faltam
manifestacdes capazes de influenciar a moda, a musica, a danca, o teatro, a literatura, as
artes plésticas produzidas mundo afora. Mas 0 que pouco se fala é que neste mesmo
Brasil existe um pais que o proprio brasileiro desconhece: o Brasil que se encontra no
fundo deste caldeirdo. O Brasil que nos oferece matrizes importantes de culturas tdo

peculiares.

Estes fendmenos culturais ja foram abordados em varios estudos em diversas areas.
Inclusive ja serviram como inspiracdo, também, para resultados praticos de pesquisas
académicas nas areas das artes cénicas, da geografia, do urbanismo, da arquitetura,
apenas para citar alguns campos do conhecimento cientifico. Teorizar a respeito da
manutencdo da diversidade cultural, como fortalecimento das identidades locais, se
tornou comum nos estudos urbanos atuais e a arte e a cultura sdo meios possiveis para
essa teorizacdo (LOSSAU, 2009, p.40).

Neste trabalho o foco sera outro: como a arte pode estimular o cidaddo a pensar a cidade
na qual ele vive e como este individuo pode colaborar com o desenvolvimento do lugar
que ele vive, mesmo ndo sendo exatamente um artista. O importante aqui é colocar o
cidaddo como ator principal do processo. Sair do pensamento, da teoria e partir para a

pratica.



A CIDADE DE CADA UM

O que significa este termo: cidade? Dificil encontrar uma definicdo quando se trata de
uma cidade de pequeno porte. Muitos estudiosos se debrugaram, na maioria das vezes,
sobre pesquisas a respeito dos grandes centros urbanos no Brasil e mundo afora. A viséo
da cidade como “palco de grandes acontecimentos” (CARLOS, 2005) ndo me parece ser
a mais adequada a esta pesquisa. Aqui, ao contrario, a cidade sera vista como palco para
acontecimentos, nem grandes, nem pequenos. Um lugar aberto, pronto para ser
invadido, ocupado por seus moradores. A cidade vista como um cenario rico em
informacOes e dados para se pensar o teatro. O espaco onde circulam vida, relagdes e
sentimentos. A cidade é um modo de viver, pensar, mas também sentir. O modo de vida
urbano produz ideias, comportamentos, valores, conhecimentos, formas de lazer, e
também uma cultura (CARLOS, 2005): ¢ uma fonte inesgotavel de inspiragdo para
atores e encenadores que buscam novas formas de composicdo e novos espacgos para

abrigar suas criagoes.

Acredita-se que a analise das relacGes existentes entre 0 morador e o lugar pode fazer
surgir uma dramaturgia capaz de contar a historia deste “ser” ¢ deste lugar, interligados
pela emocdo que os une. A busca por estas sensa¢des e emogdes adormecidas pode nos
fazer chegar, também, as informacgdes praticas sobre o desenvolvimento cultural da

cidade e de sua histéria.

Diferente do que vivemos na esfera privada, na qual a vida, os sonhos, 0s problemas séo
protegidos pelas quatro paredes da casa, pela cumplicidade e discricdo da familia, a
esfera publica

denota dois fenémenos intimamente correlatos mas ndo perfeitamente
idénticos. Significa, em primeiro lugar, que tudo o que vem a publico pode
ser visto e ouvido por todos e tem a maior divulgacdo possivel (...) Em
segundo lugar, o termo ‘publico’ significa o proprio mundo, na medida em
gue é comum a todos nés e diferente do lugar que nos cabe dentro dele
(ARENDT, 2000, p.59-60).

Apostando na repercussdo do discurso que, ao menos potencialmente, o espaco publico
pode gerar, parti, em minha dissertacdo de mestrado, para o estudo destes fendmenos.

A Fenomenologia da Percepcdo de Merleau-Ponty oferece a possibilidade de



experimentar uma relagdo com o mundo de um ser essencialmente sintonizado com o
meio e a possibilidade de observar e sentir 0 que compde esta pessoa que ocupa este
espaco e, a0 mesmo tempo, o préprio lugar em sua totalidade. O mundo cultural pode
ser, portanto, revelado a partir de uma “significagdo afetiva”, capaz de fazer refletir,
agir, questionar, transformar, mobilizar e unir os cidad&os na consecugdo de uma agéo
socio-cultural:

H& uma mudanca de objeto de estudo na estética contemporanea. Analisar a
arte ja ndo é analisar apenas obras, mas as condi¢des textuais e extratextuais,
estéticas e sociais, em que a interacdo entre 0s membros do campo gera e
renova o sentido (CANCLINI, 2006, p.151).

Fazer interagir arte e cidade tendo o morador como elo desta interagcdo foi meu maior
objetivo; promover este discurso longe dos grandes centros urbanos foi o desafio desta
pesquisa, que buscou provocar o surgimento de um texto guardado por quem vive a
cidade e, a partir dai, construir um debate. Parti, pois, da hipdtese de que é a partir desse
emaranhado de dados e referéncias, que o homem vai criando, ao longo de sua

trajetdria, lacos ligados a terra natal ou ao lugar que ele elegeu como “seu”.

As grandes cidades ja vivem um momento no qual tudo se mistura: as épocas, as
linguagens, as referéncias, os estilos, estimulando a hibridacéo entre as culturas. Mas as
pequenas cidades, que vivem as margens deste desenvolvimento cultural, enfrentam

outra realidade.

Afastadas dos grandes centros urbanos, as cidades brasileiras de pequeno porte lutam
para manter vivas suas tradicdes e manifestaces culturais. E dificil para um artista que
vive esta realidade ter acesso a informacdo e fazer circular suas criages. Muitos
artesdos abandonam o oficio que, muitas vezes, € 0 meio de sustentar a familia, porque
as grandes lojas, as grandes marcas ja vendem, nos shoppings das cidades mais
desenvolvidas economicamente, versdes “repaginadas” de produtos que encontramos
nas feiras e nos mercados. Cria-se, assim, uma concorréncia desleal com quem néo tem
a propaganda nem as grandes modelos vendendo suas criacGes. Neste pacote de
desvantagens entram, também, 0s pesquisadores que usam a arte produzida nestas
comunidades como inspiracdo para suas criacdes, traduzindo-as a sua maneira e

apresentando-as nos palcos do Brasil e do mundo, enquanto a fonte de inspiracao



continua estacionada no tempo. Uma divida dificil de ser sanada. Uma divida que se
propaga através da histéria e impossibilita o “ser” de se desenvolver, como nos explica
Sarlo:

A divida é também uma divida de tempo porque, quando o corpo nado recebe
aquilo de que necessita, 0 tempo se torna abstrato, inapreensivel pela
experiéncia: um corpo que sofre sai do tempo da histéria, perde a
possibilidade de projetar-se adiante, apaga os sinais de suas recordacdes
(SARLO, 2005, p.15).

Foi a fenomenologia que me trouxe o desejo de retornar a minha cidade, de voltar a uma
paisagem que ainda me trazia muitas informacdes, inspiracdes e muitas questdes: o que
me mantinha ligado aquele lugar mesmo estando distante? O que poderia fazer diminuir
esta distancia? Como poderia dividir com meus conterraneos as informagdes e vivéncias
que tive fora dali? Transcender o que eu era e o que aquele lugar representava para mim
me fez chegar até esta pesquisa e a necessidade de buscar respostas para estas questdes.
Para Ponty, “ndo existe vida ‘interior’ que nao seja como uma primeira experiéncia de
nossas relagdes com o outro” (MERLEAU-PONTY, 2004). Esta foi a minha busca: 0s

fendmenos que fundamentam a relacdo de um individuo e seu lugar.

Queria entender 0 que existia em mim que me mantinha ligado aquele lugar. Abrir os
olhos e experimentar de outra forma o cotidiano daquelas pessoas. Ter meu proprio
cotidiano. Ser ao mesmo tempo um nativo e um estrangeiro. Queria recuperar uma
historia perdida, reencontrar pessoas e estimular um debate sobre a atual situacdo do
municipio. Entrevistei vinte e dois moradores de faixa etaria, localizacdo, renda e
escolaridade diferentes, em busca de uma imagem coletiva desta cidade e da opinido
destes habitantes que estdo ali esperando que algo aconteca, com eles e com o
municipio. Cada morador escolheu um lugar, querido por ele, para que a entrevista fosse
realizada; assim, um conhecimento historico, geogréafico, social e cultural da cidade ia
sendo tracado/ resgatado com o andamento da pesquisa. Para Augé, o lugar “se
completa pela fala, a troca alusiva de algumas senhas, na conivéncia e na intimidade
cimplice dos locutores” (AUGE, 1994, p.73). E foi esta troca que tencionei encontrar

ao propor as entrevistas.



Analisar o fendmeno que surge do encontro entre um morador e um lugar escolhido por
ele, a partir da fenomenologia da percepgéo, foi o suporte para o desenvolvimento desta
pesquisa. Mesmo transitando por uma abordagem fenomenoldgica se fazia necessario,
para mim, definir de que forma chegaria a estes grupos de entrevistados. Em um
primeiro momento, parti da analise de dados censitarios gerados pelo IBGE através do
Censo 2000, para chegarmos até estes moradores. Nesta pesquisa, tendo Itambé como
estudo de caso, a amostragem deveria conter onze homens e onze mulheres com faixa
etaria a partir de quinze até mais de sessenta e cinco anos. Como nesta sele¢éo optei por
nao trabalhar com criancas abaixo de quinze anos, o nimero de habitantes foi reduzido
de 33.687° para 22.908. Para cada mil habitantes foi entrevistado um morador.
Procurou-se respeitar as percentagens de distribuicdo de populagédo na cidade, por sexo,
faixa etaria, renda e grau de escolaridade, para a escolha dos entrevistados, que, além
disso, deveriam desempenhar papeéis importantes como articuladores das redes sociais
com atuacdo no municipio. Também era importante ter, entre os entrevistados,
representantes das religides predominantes em Itambé. A partir da definicdo destes
critérios, segui em busca dos entrevistados pelos oito bairros da cidade. Para esta
amostragem precisava identificar, pelo menos, um entrevistado em cada bairro® de

Itambé, de modo a cobrir toda a area urbana, objeto da pesquisa de mestrado.

A cada dia a rotina de ir e vir em busca de entrevistados se iniciava. Era preciso romper
as barreiras construidas ao longo da histéria no tocante a falta de habito dos moradores
de ocupar o0s espacgos publicos urbanos, de vencer 0 medo de sair de casa e enfrentar o
desconhecido, o novo. Experimentar a vida e a relacdo com a cidade de outra forma.
Para Serpa (2007, p.09), o espaco publico é “compreendido, sobretudo, como 0 espaco
da acdo politica” em que “a acessibilidade ndo é somente fisica, mas também
simbdlica”. O medo esta ligado a uma onda de reproducédo do culto a violéncia, gerado
pelos jornais e programas de televisdo: estupros, roubos, assassinatos, vandalismo sao
assuntos que podemos ouvir em qualquer roda de conversa. Itambé, como qualquer
outra cidade de seu porte, ndo esta imune a estes problemas sociais. A populacdo sente
falta de estratégias e infraestrutura apropriadas para que se sinta livre e segura para

ocupar estes espacos. E o que propunha com este trabalho: estimular os moradores desta



cidade a ocupar os espacos publicos através de a¢des cénicas, encorajando-0s a acessa-

los fisica e simbolicamente.

O exercicio de se perder em busca do inesperado, de parar para ouvir um siléncio
guardado ha anos e fugir do passar das horas, também foi proposto por Martin-Barbero
(2004), oferecendo outras possibilidades de estar na cidade, outras formas de mapas.
Assim, se perder e se achar em uma cidade pode tomar outras proporgdes e nos levar
para descobertas que um simples mapa oculta: “O mapa que filtra e censura. Que reduz
o tamanho do representado e deforma as figuras da representacdo, mentindo ainda que
por omissao” (MARTIN-BARBERO, 2004, p.11). Este mapa ndo me interessava.
Preferi trabalhar a imaginacao. Ir e vir na intengdo de preencher as vias publicas daquele
lugar e aventurar-me. Optei pelo mapa noturno, aquele que procura re-situar o estudo
dos meios desde a investigacdo das matrizes culturais, dos espagos sociais e das
operagdes comunicacionais dos diferentes agentes do processo. Um mapa que permite
mudar o lugar a partir do qual se formulam as perguntas, para assumir as margens nao
como tema, mas como enzima que estimula a descoberta. Segundo as definicGes de
Martin-Barbero (2004), o mapa noturno, uma expressdo metaforica, possibilita ao
individuo o direito de escolher seu proprio itinerario, seu préprio caminho, utilizando
outros artificios para chegar ao destino desejado, como, por exemplo, perguntando a
direcdo aos passantes ou seguindo ruas, vielas e becos ndo identificados. Foi assim que
redescobri Itambé. Seguindo um fluxo que me libertava do lugar comum. Fazendo meu

proprio mapa. Seguindo as direcdes que meu olhar tomava.

E possivel, portanto, pensar outra forma de estudar a cidade, unindo o teatro e o cidad&o
para recontar esta histéria. “A possibilidade de construir uma cultura ‘na qual o passado

b

seja util e ndo coativo’ passa pelo fato de ‘assumirmos o futuro, pois ele ja esta aqui”

(MARTIN-BARBERO, 2004, p.37).

A cidade precisa reconhecer sua historia e ela esta ali, embrenhada em cada rua, em
cada praca, em cada canto escondido. Esta no olhar, nas marcas do rosto, na poeira que

cobre 0S muros, nos muros e portas, nas passagens, nos caminhos gue nos levam para o



interior profundo que podemos sentir quando estamos livres e abertos para o
desconhecido.

Os habitantes de Itambé, como os habitantes de qualquer cidade deste imenso fundo do
caldeirdo chamado Brasil, querem ter os mesmos direitos e deveres sem sair de onde
estdo. Eles querem continuar ali ndo de forma passiva, mas como agentes de uma
transformag&o necessaria. De acordo com Lefebvre, “a cidade tem uma histdria; ela é a
obra de uma historia, isto €, de pessoas e de grupos bem determinados que realizam essa
obra nas condicGes historicas” (LEFEBVRE, 1991, p.47). Para Lefebvre, cidade é a
“projecao da sociedade sobre um local, isto ¢, ndo apenas sobre o lugar sensivel como
também sobre o plano especifico, percebido pelo pensamento, que determina a cidade e
o urbano” (LEFEBVRE, 1991, p.56).

Muitos dos itambeenses, principalmente os jovens, querem fazer parte da construcéo
desta historia, ou da recuperacdo de uma historia aparentemente esquecida. Por isso,
também, a importancia de incluir moradores com idade a partir de quinze anos dentro
do quadro de entrevistados. Alids, os jovens formam o maior nimero dentro desta
amostragem: trés homens e trés mulheres com idades entre quinze e vinte e quatro anos.

Assim, dividimos os saberes desta histdria entre 0s mais jovens e 0s mais experientes.

Depois de montado o quadro de entrevistados era chegada a hora de ouvir os moradores
e dividir com eles questdes que provocassem uma discussdo sobre a cidade e a relacdo
que os moradores tém com ela. Cada morador foi entrevistado no lugar escolhido por
ele, ainda na primeira abordagem quando foi aplicada a ficha de identificacdo. As
entrevistas foram agendadas de acordo com a disponibilidade de cada um. Nesta etapa,
o morador fazia o percurso de sua casa até o local escolhido por ele de uma forma
descompromissada. Como um passeio. Sem nenhum outro motivo aparente. Andar e
observar a cidade. Sentir-se como parte daquela paisagem. Diferente do que acontece
todo dia, quando cada um tem que realizar suas atividades, gerenciar seu tempo e pensar
nos problemas da vida. No dia da entrevista nosso Unico objetivo era contemplar a
cidade. Seguir um percurso dando tempo ao tempo e passear pelas ruas como se fosse a

primeira vez.



Chegando ao lugar escolhido, uma explicacdo de como iria transcorrer a entrevista era
necessaria, para que o entrevistado se sentisse mais a vontade. Nada poderia intimida-lo:
nem a camera, nem o gravador de audio, nem a minha presenca, nem as pessoas que
possivelmente passariam por nos. Assim, ao contrario de perguntas, optei por um roteiro
de estimulos que pudessem fazer o entrevistado refletir sobre aquele momento sem
muito compromisso com erro e acerto. Eu também evitava interferir durante a fala do
entrevistado. Depois de um tempo de pura observacdo do lugar, eu comegava pedindo
que o morador fizesse um retrato falado dele/ dela, de pontos importantes em sua
trajetdria e tragos relevantes de sua personalidade. Uma forma de abrir o caminho para
outros estimulos: o que ele/ ela sabia da histéria da cidade, o que aquele lugar
representava para ele/ ela, quais os sonhos que nutria, qual a relacdo com a cidade, o
que mudaria na cidade se ele/ ela tivesse este poder, 0 que faz uma pessoa dizer que é
itambeense, se existe alguma caracteristica peculiar entre os itambeenses, quais as
manifestacdes culturais na opinido de cada um, o que o/ a faz continuar morando na

cidade e se participa de alguma atividade cultural ou social no municipio.

Um individuo e um lugar querido por ele. Deste encontro surgiram varias reflexdes
acerca da cultura, da histéria e de lacos que os moradores mantém com Itambé. Este
processo se repetiu vinte e duas vezes em alguns lugares significativos da cidade.
Alguns entrevistados escolheram pontos afastados da zona urbana que privilegiam a
beleza natural da cidade, como Marcos Costa’, por exemplo, que escolheu o Morro do
Bom Jesus. Uma bela montanha onde se encontra uma estatua de Cristo. Batizada pelo
paroco da cidade, padre Juracy Marden, de Morro do Bom Jesus, € também um local de
peregrinacdo para os fiéis da igreja Catdlica, um lugar sagrado para eles. Para Yi-Fu

Tuan, o espaco sagrado

organiza as forgas da natureza e da sociedade associando-as com localidades
ou lugares significantes dentro do sistema espacial. Tenta tornar
compreensivel o universo através da classificacdo de seus elementos e
sugerindo que existem influéncias mutuas entre eles. Atribui personalidade
ao espaco, consequentemente transformando o espaco em lugar (TUAN,
1983, p.103).



Eu libero meu olhar, meu pensamento, meus ouvidos. Disponibilizo-me ao que acontece
na minha frente e, assim, a relacéo entre este individuo e “seu” lugar vai surgindo. Neste
sentido,

as coisas nao sdo, portanto, simples objetos neutros que contemplariamos
diante de nds; cada uma delas simboliza e evoca para nés uma certa conduta,
provoca de nossa parte reacdes favoraveis ou desfavoraveis, e é por isso que
0s gostos de um homem, seu carater, a atitude que assumiu em relacdo ao
mundo e ao ser exterior sdo lidos nos objetos que ele escolheu para ter a sua
volta, nas cores que prefere, nos lugares onde aprecia ter a sua volta
(MERLEAU-PONTY, 2004, p.23).

No caso de Itambé, onde a historia recente ainda ndo foi contada nos livros e a qual
poucos estudos foram dedicados, foi fundamental ouvir as versdes dos moradores sobre
a historia de formacédo da cidade como uma maneira também de compreender quem é o
itambeense de hoje, levando-se em conta os povos que formaram aquele lugar. Como
aquela regido era ponto de parada dos tropeiros que a desbravaram, uma grande
mesticagem foi se estabelecendo ali, com a formac&o de familias entre negros e indios,
negros e brancos, brancos e indios. Andando pelas ruas silenciosas da cidade, percebo
que esta mistura n3o repercute no modo de viver dos habitantes, nem na cultura local. E
uma mesticagem que se restringe as caracteristicas fisicas, como nos tracos do rosto,
textura do cabelo, tonalidade da pele. Sdo raras as familias que herdaram, de seus
antepassados, referéncias culturais. Esta € uma questdo sempre presente em meus
questionamentos: por que a cidade onde nasci ndo preservou dados ou particularidades
daqueles que estiveram por ali durante sua fundacdo? Quem eram estes desbravadores?

O que faziam, para onde foram, o que deixaram ali?

O fato de estar localizada na divisa entre Minas Gerais e Bahia fez de Itambé uma
cidade hibrida, mas de um hibridismo que ndo estimulou a valorizacdo de suas
caracteristicas iniciais. O sotaque, por exemplo, traz nuances das duas regides, sudoeste
da Bahia e norte de Minas Gerais; a culinaria também € outro exemplo: o que se
encontra na mesa dos moradores fica entre o tradicional feijao, arroz e carne, ou pratos
da culindria ocidental como lasanha, estrogonofe, pizza. A populacdo ndo soube
absorver do outro, dentro desta mistura, nenhuma especificidade. Em suas
manifestacdes culturais, a cidade precisa pensar esta hibridacdo como algo positivo na

manutencdo de tradicGes que vém se perdendo:



A hibridacdo, como processo de intersecdo e transagdes, € 0 que torna
possivel que a multiculturalidade evite o que tem de segregacdo e se
converta em interculturalidade. As politicas de hibridagdo serviram para
trabalhar democraticamente com as divergéncias, para que a histéria ndo se
reduza a guerras entre culturas (...). Podemos escolher viver em estado de
guerra ou em estado de hibridagdo (CANCLINI, 2006, p.XXVII).

A populacéo se divide entre recuperar uma tradicdo que vem se perdendo ou modernizar
estas tradicbes como forma de atrair publico para a cidade. E o caso do S&o Jodo, uma
das festas mais citadas pelos entrevistados como manifestacdo cultural e motivo de
discusséo entre os moradores. Entre uma opinido e outra, entre uma transformacéao e
outra, os moradores vao se adaptando. O fato é que nenhum debate com a populagéo
sobre a realizacdo da festa é estabelecido. Cada administrador, cada prefeito que é
eleito, se sente no dever de dar sua contribuicdo no que diz respeito a sobrevivéncia

desta tradicdo, que ja atraiu muitos visitantes, gerando emprego e renda para a cidade.

Em sua tese de doutorado, Castro utilizou as festas juninas do Reconcavo Sul para
analisar a espetacularizacdo e a reinvencdo do lazer festivo nos espacos urbanos de
Cachoeira, Cruz das Almas e Amargosa, verificando que os eventos festivos estdo cada

vez mais mercantilizados e espetacularizados também em pequenas e médias cidades:

Esta préatica festiva, antes relacionada a dimensdo comunitaria e as festas na
casa de familiares e amigos, se ampliou e se tornou mais complexa
envolvendo diversos agentes e espacos. A partir, sobretudo, dos anos 1970,
esse novo desenho das festas do ciclo junino comegou a ser esbocado a partir
da iniciativa de prefeituras, empresas, comerciantes e de segmentos dos
governos dos Estados como Bahia, Paraiba, Pernambuco, Rio Grande do
Norte e Sergipe, que passaram a investir na espetacularizacdo das festas
juninas como estratégia de projecdo mididtica e turistica das cidades
(CASTRO, 2008, p.03).

Mas ndo é sO a cultura que faz os itambeenses deixarem a terra natal. No tocante a
geracdo de empregos a cidade vive dividida com a instalacdo da fabrica da Vulcabras
Azaléia. Muitos moradores questionam a vinda da fabrica para a cidade. A Azaléia é
isenta de impostos municipais e recruta mao de obra barata em Itambé, além de levar,
diariamente, cerca de oitocentos itambeenses para trabalharem na unidade industrial

instalada em Itapetinga, municipio vizinho, o que esvazia ainda mais o fluxo de pessoas



nas ruas da cidade. O comércio, a educacdo, a salde e o lazer também sdo responsaveis
pela saida de moradores em busca de outras op¢des. Diariamente mais de seis vans
fazem o transporte de moradores de Itambé que véo a Vitoria da Conquista para fazer
compras, ir ao médico, ao cinema, ao teatro, assistir shows musicais que ndo chegam a
cidade, estudar, jA que em Itambé as Unicas possibilidades de cursos universitarios sdo
oferecidas pela FTC/EAD (Faculdade de Tecnologia e Ciéncias — Ensino a distancia):
Particular e a distancia. Isto acaba enfraquecendo o comercio local, tornando 0s
moradores descrentes da possibilidade do municipio tornar-se um dia mais

independente economicamente.

Nas pequenas cidades do interior “o tempo ndo tem peripécias e parece quase parado.
N&o ocorrem nem ‘encontros’ nem ‘partidas’. E um tempo denso, viscoso, que rasteja
no espago” (BAKTIN, 1998, p.353). As vezes os moradores nem percebem que tudo
que acontece agora ja havia acontecido na semana anterior e acontecerd da mesma

forma na semana seguinte.

A maioria dos espacos de sociabilidade de Itambé existe apenas como lugar de
passagem, talvez por isso, na primeira abordagem, alguns entrevistados tiveram
dificuldade em escolher um lugar especial que Ihes despertasse algum sentimento para
realizarmos a entrevista, justamente por ndo terem o habito de utilizar aqueles espacos,
mesmo sabendo de sua existéncia. Os lugares mais citados nas entrevistas foram o
Morro do Bom Jesus, a praca municipal Osorio Ferraz e a Praca S&o Sebastido, onde se

localiza a igreja matriz (ver figura 1 — Pontos de Referéncia — Itambé, Bahia).

Por que estes lugares de sociabilidade tém seus momentos de ocupacao e depois ficam
desertos? Por que ndo manté-los vivos, ocupéa-los, invadi-los? Por que entrega-los ao
siléncio e ao vazio se sdo lugares queridos pelos moradores? Estas questGes sempre
estiveram presentes em meus pensamentos, como uma possivel expectativa para o

futuro da cidade.

CONSIDERACOES FINAIS



Para Baktin, cronotopo é o centro organizador dos principais acontecimentos tematicos
do romance. E no cronotopo que 0s nos do enredo sdo feitos e desfeitos. Pode-se dizer
que a eles pertence o significado principal gerador do enredo (BAKTIN, 1998, p.355).
Este conceito criado por Baktin para definir o lugar da acdo de um romance literario
dialoga com nossa definigéo de lugar.

Figura 1 — Pontos de Referéncia
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O fundamental é entender a historia do lugar, fazer dialogar as geracdes que ali vivem e
reutilizar os espacos publicos existentes, que estdo sempre abertos a outras formas de

ocupacao.

Vérias mudancas aconteceriam no momento em que 0s habitantes entendessem esta
dindmica, assim, o cotidiano da cidade poderia ser alterado. O morador mudaria suas
posturas e passaria a se comportar como um rico personagem dos romances. A partir
dai, surpreenderia a si proprio, enriquecendo sua personalidade e a relacdo com o outro,

colaborando para a transformacdo desta cidade, aparentemente desinteressante, num



lugar no qual tempo e espago poderiam estar plenos de mistérios, surpresas e

encantamentos.

Depois de analisados os fenGmenos surgidos do encontro entre os moradores e 0S
lugares escolhidos por eles, sete acbes cénicas foram realizadas em espacos publicos da
cidade (ver figura 2 — Acbes — Itambé, Bahia). Estas acGes foram criadas a partir de
questBes levantadas nas entrevistas e com a participacdo de um nudmero maior de
moradores, com o intuito de provocar a reflexdo e estimular o envolvimento cada vez

maior do cidaddo no desenvolvimento de sua cidade.

Figura 2 — Acdes
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Amar e defender a cidade foram os sentimentos que 0s itambeenses mais expressaram
durante a realizacdo desta pesquisa. Mesmo diante do descaso do poder publico e da
falta de perspectivas, os moradores de Itambé continuam depositando e investindo
esperanca no futuro deste lugar querido por eles, fazendo interagir cidadania e cultura,
como propunha Milton Santos (1993). Depois de meses envolvido neste projeto,

estimulando reflexdes, debates e encontros, portas e janelas foram e, acredito, serdo



abertas para que os moradores desta pequena cidade se sintam donos dela, responsaveis

por ela, possuidores do futuro desta cidade que somos todos nos.
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